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一段时间以来，短剧行业历经了从野蛮生长到精耕细作的趋势，但是编剧的权益保障始终是一块短板。短剧的“爆款逻辑”离不开编剧对爽点、钩子、情绪节奏的精准
拿捏，可一到分利、定规的时候，编剧的署名权和议价权等往往最先被搁置甚至牺牲。本期圆桌会，缘起于全国政协常委邱华栋的提案《保障短剧编剧权益，推动视听产业
发展》，这份提案让我们深受触动。下面，请各位嘉宾深入谈谈短剧编剧的权益困境和应对之策。 ——学术主持、浙江日报文艺评论版特约主编 夏烈

书法之美

■ 戴家妙

沈曾植（1850-1922），字子培，号乙庵，
晚号寐叟，浙江嘉兴人。他是清季书法最
后的大人物，又是民国书法的启迪者。

作为晚清儒林的领袖，治学综览百家，博
通万卷，尤长于史学，深于地学，精于佛学，诗
词韵律成就卓然，以“硕学通儒”蜚声中外，被
誉为“道咸以降学界之魁杰”“海内大师”。

沈曾植的一生，学术与政治紧密相
连。政治上，他是晚清强学会的重要人
物，“三十年仕宦，忧世又维新”，长年奔走
于督抚大臣之间，献计献策，主张自上而
下的改革。学术上，“少习科举学，壮涉百
家流”。梁鼎芬称他“百年以来能有几，九
流之学无不通”，罗振玉则称誉“乙老天才
学力，并绝等伦”。晚年，沈曾植“所居海
日楼，传古立学说”，一时间沪上达官学
者，每日必往海日楼拜谒。其中，王国维、
张尔田、孙德谦三人为“海日楼三君子”。

在书法艺术领域，沈曾植以学养书，兼
容并蓄，雅人深致，尤其在章草的创作上，
开启了新风，王世镗、李叔同、马一浮、陆维
钊、王蘧常、谢无量、夏承焘、王荣年等，都
受到了他的沾溉与启发。对于沈曾植书风
的评价，最值得琢磨的就是比他小11岁的

曾熙的话：“工处在拙，妙处在生，胜人处在
不稳。”何以有“生”之评？曾熙的解释是

“（寐）叟读碑多，写字少。读碑多，故能古；
写字少，故能生。古与生合，妙绝时流。”

实际上，沈曾植书风上的“生”，是因为
他一生都在尝试着“新变”。他早年得笔于
包世臣、吴让之，这是他的“大本营”，是他
一生“游离”各家之间的桥梁，变化的根
柢。37岁前后曾取法黄庭坚，40岁以后由
帖入碑，尤嗜张裕钊书法，曾当面请教运笔

之术，对《张猛龙碑》《高湛墓志》等碑，甚为
推崇。50岁以后，对唐欧阳询、虞世南、褚
遂良、唐太宗李世民等大家的书法，用力尤
深。60岁之后，他的取法路径愈发清晰而
阶段性特征更加明显。如1910年，沈曾植
在《伊川击壤集跋》《曹恪碑跋》《李澹园先
生叱犊归耕图卷跋》三跋中，纯用米芾“意
态纵横”“八面出锋”的笔法。64岁前后，他
又转向唐人写经、流沙坠简等新发现的书
迹，几乎一日一变。65岁后，精研《敬使君

碑》，写得锐利而雄健。67 岁后，转向“二
爨”（《爨宝子碑》和《爨龙颜碑》），行笔逐渐
钝化，人书俱老。同时，也极力写章草，“抑
扬尽致，委曲得宜，正如和风吹林，偃草扇
树，极缤纷离披之美。”

沈曾植书法的“生”，某种意义上说，
是一种带着遗憾的美，因为他对各种书风
的尝试，都似乎还未完全定型。之所以能
迥出时流，在于他有深厚的书学之功，“读
碑多”，学问深，又能无拘成法，正如他的
学生金蓉镜所言“博通诸家，有一笔之善，
无不采撷英秀，契其微旨。”康有为称赞他
的行草书“高妙奇变”，或即曾熙所评的因

“生”而“奇”，这是沈曾植书风的一大特
点。他的各阶段书风都能折射出很强的
艺术“自觉性”，密切关注并摭采当时发现
的新资料，可谓“即采即用”，一变再变。
一方面，沈曾植以帖化碑，实现“备魏”“取
晋”之旨；另一方面，他以博物君子之器
识，镕裁古今，“不主一法而不舍一法”“镕
汉晋于一炉，化南北之成见”。这一卓越
的贡献，不仅开拓了自宋以来的学人书法
之格局，也为晚清以降书法的碑帖融合道
路注入了新的元素，影响深远。

（作者系中国美术学院书法学院书法
理论系主任）

工处在拙 妙处在生
——晚清沈曾植的“新变”书风

■ 高健

诗集《瞬间》是“战士诗人”陈灿的一
部心灵史。这些诗行中所散发的炽热情
感，似一条喧嚣的大河在我的心里奔流。

在这部诗集中，诗人没有停留在战争
的残酷、仇恨的宣泄等战争文学常见的书
写范式，而是通过以血为墨的滚烫诗句，书
写对生命尊严的守护。在《一只被炸飞的
脚掌》里，那只脱离躯体的脚“像一片树叶
离开树枝”，结尾化为“像多年以后广场上
空/放飞的那只鸽子”。那些在战场上失去
的肢体、逝去的生命，幻化为放飞的鸽子、
落向故土的雨水，以及向日葵的笑容。诗

人借助意象的巧妙转换，把战争所酿成的
躯体残缺，转化为对生命尊严的守护，实现
了精神内核的升华。

战争虽已过去，但它却像幽灵一样，
在诗人的心里徘徊、游荡，促使诗人不断
地去反思、去叩问。这些炽热笔触中蕴含
的反思，克制抒情里饱含的叩问，给了我
们可贵的启示。比如，在《飞鸟与花枝钉
子一样扎入大地》一诗中，诗人聚焦于不
同文明的冲突，将另一场战争与他所经历
过的战争相互参照,“村庄与城市在裂缝
中等待和解/我在废墟下翻拣外交词汇／
期待鲜花在五月开满原野/让那些无辜的
面孔/洗尽满脸硝烟与泪痕/让每扇窗子

里温暖的灯光与欢声笑语/不再被轻松埋
藏”。这些诗句构建的具象化场景，像一
道无法回避的考题，在一遍遍拷问我们的
灵魂：战争的根源是什么，是什么把“温暖
的灯光与欢声笑语”埋葬？在《最后的情
书》里，诗人将思维的触角伸向对活着的
人如何继续前行的追问，“而当你老了/像
一位外国诗人写的那样在炉火旁打盹儿/
请把这封遗书折成一只鸽子吧——/我的
灵魂就盘旋在它的翅膀上/一遍一遍为你
着陆⋯⋯”从硝烟中归来，幸存者的生命
不再是私有的，而是被牺牲者托举着的、
必须认真交付的使命。

诗人清醒地认识到，只有国家的强大

才是和平最坚实的基石。因此，在长诗《中
国在赶路》《从春天到春天》里，诗人将和平
的愿景升华为宏大的国家叙事：“群山沸腾
的土地上每一寸都有血/鲜花盛开的村庄
里每一朵都有心”。诗人在战火中失去过
战友，曾身负重伤，但他最终选择用诗篇呼
唤的，不是仇恨的循环，而是惠及全人类的
和平曙光。一如他在本书《后记》中所引用
的诗句一样：“我一再放下自己的悲/并不
是我没有伤痛和泪水/我把它屏蔽起来/或
者直接咽进肚子里化作勇气/怀揣一颗爱
心只用来感恩和赞美”。

（作者系中国微型小说学会副会长兼
秘书长）

“战士诗人”的一部心灵史
——评陈灿诗集《瞬间》

■ 南鸿雁 钟紫怡

近年来，许多非遗音乐的创作陷
入一个误区——改造就是创新，传播
就要包装。于是，一场标榜着“破圈”

“焕新”的非遗音乐改造愈演愈烈。
从短视频平台到专业舞台，从文旅项
目到音乐嘉年华，“非遗+流行”“非
遗+电子”“非遗+摇滚”的组合层出
不穷，仿佛唯有贴上此类标签，非遗
才能获得新生。

非遗音乐的生命力在于扎根生
活、贴近民间。可惜的是，这种清醒
的声音，常常被更喧嚣的“创新”浪
潮淹没。非遗音乐常常陷入形式化
改造，一步步丢掉烟火气。例如，苏
州评弹本以吴侬软语为骨、三弦琵
琶为魂，听客可以在婉转水磨腔里
慢品江南的温润与市井的温情，这
是评弹最本真的模样。音乐厂牌

“新乐府”推出的爵士评弹专辑《腔
调》，虽以琵琶、三弦演绎爵士律动，
唱腔也仍保留评弹本体，却并未实
现两种音乐的相融共生。评弹的雅
致内敛与爵士的自由律动本都是底
蕴深厚的音乐表达，可二者放在一
起却明显不适配、难相融。在笔者
看来，爵士节奏追求摇曳起伏，评弹
唱腔讲究舒展静缓，双方没能形成
相 得 益 彰 的 效 果 ，反 倒 彼 此“ 添
乱”。乐声整体气质不伦不类，失去
评弹独有的清、雅、静、慢。

这种重形式而轻本体的创作倾
向，并非只存在于个别曲艺节目，而是
逐渐蔓延为整个非遗音乐领域的普遍
现象，也正是当下非遗音乐烟火气“日
渐稀薄”的重要原因。许多创新活动
以“破圈”“年轻化”为目标，却在不知
不觉中剥离了非遗音乐赖以生存的文
化根脉。2026年初举办的“非遗音乐
嘉年华·海口站”便颇具代表性，活动
以“破圈共生”为口号，将呼麦、华阴老
腔等传统音乐与流行、电子、摇滚等风
格拼接，打造出视觉炫目、节奏强烈的
舞台表演。某种程度而言，这类“创
新”将非遗从生活中抽离，传统唱腔被
采样、切割，只为适配现代编曲的律
动；民间音乐本有的质朴、从容与生活
气息，在高强度节奏与炫目的舞台包
装下被掩盖。现场气氛固然热烈，观
众也乐于跟随旋律互动打卡，但人们
记住的只是新潮的形式与刺激的听觉
体验，很少有人在意这段曲调源于哪
一片生活土壤，这段唱腔承载着怎样
的日常情感。

面对此类日益普遍的现象，行业
内部也逐渐出现清醒的反思。2025
年底，IMX（International Music Ex-
po）国际音乐季全球音乐产业论坛
上，多位音乐人在讨论传统音乐的创
新路径时明确提出：“传统文化能流
传至今，不是靠投流，而是因为它们

真的‘内容为王’。”因此，创新不是用
现代音乐覆盖、取代传统音乐本体，
而是让其继续扎根生活、贴近人情、
保留本真，让烟火气自然显现。这一
判断，正是对当下非遗创新重外表、
轻内核的有效纠偏，也为我们理解“如
何守护烟火气”提供了启示。

至此，我们必须回归到最实在
的问题——非遗音乐中的烟火气，
到底是什么？烟火气并非某种外在
风格，而是非遗音乐与生活、乡土、
人情、原生场域长期保持的真实联
结。它或许是民间曲调里自然舒展
的呼吸，是传统声腔中未经修饰的
质朴，是乡土乐器自带的在地气质，
是叙事内容里最朴素的人间情感，
也是表演中不刻意、不讨好、不表演
化的真诚。它不追求精致华丽，不
依附于舞台包装，不迎合流行趣味，
只忠于自身的文化根脉与生活底
色。从民间来，为生活而唱，被百姓
所理解，这是烟火气最本真的内涵。

如何让非遗音乐真正具备烟火
气？首先，守住音乐本体，不随意进
行现代化改写。无论是民歌、曲艺、
戏曲还是民间器乐，每一种非遗音乐
的曲调、旋法、润腔、节奏，都是在地
生活长期积淀形成的声音特质，承载
着一方人的情感习惯与审美方式。
为了顺耳、流行或舞台效果而随意截
取、变速、变调、重构，都会破坏其内
在韵律，让独有的韵味迅速消散。

保留原生伴奏，不盲目替换外
来编制。三弦、鼓、板、笛等简单配
置，看似朴素，却是非遗音乐最真实
的声音底色。强行加入电声、流行
乐队或合成器，看似丰富饱满，实则
稀释原生质感，让各具特色的民间
音乐逐渐趋同，失去独有的乡土气
息与辨识度。

回归原生场域，不脱离自身生长
的土壤。烟火气不是舞台设计出来
的，而是在田间地头、船头巷尾、书场
茶馆、庙会集市中自然生长出来的。
一旦将其抽离生活场景，关进炫目的
剧场，专注于视觉呈现，音乐便容易
变得孤立、空洞，与普通人的生活渐
行渐远。

坚持适度呈现，拒绝过度包装与
煽情改造。不必把曲艺改成歌曲，不
必把传统包装成网红样式，不必把非
遗简化为文化标签。适度的舞台呈现
可以有，但不能以牺牲本体为代价，更
不能为了煽情而消解艺术本真。

守住非遗音乐与土地、人情、日
常的紧密联系，让其始终扎根生活、
保持本真，不为了迎合外界而丢掉
自己，它自然会拥有不息的烟火气，
走上真正可持续的传承之路。

（南鸿雁：浙江音乐学院教授，
浙江省文艺评论家协会理事；钟紫
怡：浙江音乐学院研究生）

别把非遗音乐的烟火气弄丢
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夏烈：在各位看来，在短剧“爆款逻
辑”的驱动下，编剧的权益困境为何如此突
出？这背后折射了哪些行业生态问题？

邱华栋：编剧权益保护，是影视行业长
期存在的老问题。在长剧、电影领域，编剧
一直处于弱势，投资人、导演、演员的话语
权与权益往往大于编剧。短剧追求快产
出、强流量、高变现的爆款逻辑，进一步放
大了这种失衡。平台与资方更看重流量变
现、宣发效应，把编剧的创意与文本当作标
准化生产环节。因此，在短剧快速发展的
当下，编剧权益更容易被侵害、漠视、打压，
这一问题亟待解决。

我在调研中发现，当前短剧行业普遍
存在署名被淡化遗漏、随意增减署名、冒
名顶替、稿酬拖欠、合同话语权弱等突出
问题。这些行为集中折射出行业重资本
轻创意、重流量轻内容、重效率轻版权的
失衡生态，严重影响行业长期健康发展与
原创创作环境优化。

李星文：短剧编剧的权益困境，根源在
于供需关系的严重失衡。无论是真人短剧
时代，还是正在到来的 AI 短剧时代，基本
处于一种“人海战术”的状态，即每日上线
剧目数量极大，供给总量远超需求总量。
在这样的情况下，一部剧能否成为爆款，剧
本的爽点、钩子固然重要，但运气、概率、投
流逻辑、公司品牌溢价和资源推广能力，往
往比剧本更具决定性。

“剧本为王”更多是成功后的倒推总
结，而非行业运行的现实法则。编剧在整
个产业链条上始终不是权益最能得到保
障的群体，这种“口惠而实不至”的现象，
从长剧到短剧几乎一以贯之。真人短剧
刚刚出现精品化迹象，这更多体现为制作
升级、演员流量化和制片公司品牌化，剧
本的精品化远未完成。正值需要大力鼓
励优秀编剧和剧本的关口，AI 短剧又来
了，行业再次回到以量取胜，高产量、低成
活率的状态，编剧的困境由此延续。

段佳：短剧追求生产效率和爆款，以
爆款成绩决定对编剧的态度和权益分配，
容易形成爆款编剧赢家通吃的局面；大多
数编剧则被要求按爆款套路创作复制品，
无法形成个人风格，作品不存在稀缺性，
议价权自然弱。

在不少人看来，短剧的生产节奏如此之

快，与其努力争取权益和地位，不如花时间
去博一个爆款。忽视编剧权益的人，大多
数时候没有任何实质损失。久而久之，整
个短剧行业便形成了一种悖论——明知编
剧重要，却又系统性地忽视编剧。

夏烈：今年，“AI 短剧冲击”等话题
引发行业广泛讨论。各位如何看待 AI 对
短剧编剧的冲击？这究竟是编剧权益保
障中的新危机，还是倒逼编剧提升核心竞
争力的契机？

邱华栋：AI 对短剧行业的冲击真实
存在，编剧群体的焦虑感持续蔓延，但这
种冲击恰恰暴露出部分短剧原创不足、同
质化严重的短板。对编剧而言，最根本的
是要展现出独特、不可替代的创造力。唯
有如此，人工智能、大数据再先进，也无法
替代真正具备原创能力的创作者。

AI 可以完成套路化情节、模板化对
白等低水平文字生产，但无法替代编剧的
生活体验、情感深度、原创故事构思与艺
术创造力。这既是行业洗牌的危机，更是
倒逼编剧提升核心竞争力、推动短剧从同
质化快餐创作转向精品化、原创化高质量
发展的重要契机，这与业界长期呼吁的方
向也是一致的。

李星文：我倾向于认为，AI 短剧的流
行给编剧行业带来的更多是危机。所谓
AI 短剧，最终指向的不仅仅是 AI 生成影
像，而是从创意到梗概、再到完整剧本、最
终到成片的全链条自动化生产，这意味着
编剧的人工岗位将进一步缩减。而且，
AI 对短剧编剧的替代，会先于对长剧编
剧的替代。因为，短剧剧本始终未能进化
到“人类私密体验和审美品格不可取代”
的程度，它更多是一种配方，停留在爽点、
反转、钩子这些调动刚需的基础技巧层

面。真正的戏剧需要铺垫，需要“延迟满
足”来达成更深的审美体验，电影和长剧
具备这种可能，但短剧的文艺形式几乎不
给铺垫空间。如果把它比作足球，短剧就
像单一训练射门技术，机器可以在极短时
间内训练出无懈可击的射门能力，人类这
点单一的射门技巧，被取代的可能性就非
常之大。

段佳：我作为从业者，从去年开始使
用各类 AI 工具完成剧本工作，一开始只
能提供创意和部分情节段落，但一些新功
能发布后，解决了两个痛点：第一，AI对上
下文记忆有限，长文本处理较差。第二，
AI 文字风格过于单一，有“AI 味”。现在
的剧本创作中 AI 能提供的帮助越来越
大，甚至有时初稿比人类编剧写的还成
熟，如今 AI 完成的剧本，也确实已经对很
多编剧造成不小的冲击。但当我使用得
越多，越能发现 AI 编剧的局限性，它的台
词没有性格，情绪转换不够自然。它的确
是巨轮，但人类始终是舵手，需要人类告
诉AI，何为人的所思所感。如果不掌握正
确方向，AI 很容易触礁沉没，生成出一堆
废料。所以，我认为这是个提醒：人类编
剧需要提升自己对真实世界的判断力和
审美力，花更多力气去感受“人的维度”。

夏烈：最后一个问题也是最根本的
问题，短剧编剧权益保障不可能一蹴而
就，需要制度、行业、法律、文化多层面的
协同推进。那么，如果要让“好编剧有尊
严”从一句口号变为现实，最须优先突破
的“第一块多米诺骨牌”是什么？

邱华栋：保护短剧编剧权益是一个综
合性、联动性问题，与创作环境、生产方
式、传播模式、受众接受度密切相关，也是
一个需要持续推进的过程。在这一过程

中，必须调动法律、行业自律、平台责任、
产业规范等多方力量协同应对，才能从根
本上解决问题。

而最该优先突破的“第一块多米诺骨
牌”，是明确并落实编剧的核心版权与基
础收益分配规则。先从法律与行业层面
明晰编剧的署名权、修改权、获酬权、分账
权等底线权利，推动平台、制作方与编剧
签订规范合同，杜绝随意剥夺、压缩编剧
权益的行为。把核心版权与合理分账落
到实处，才能带动行业尊重创意、尊重原
创，进而优化创作生态、提升作品质量。
以此为突破口，才能真正让尊重创意、尊
重编剧成为行业共识，推动视听产业在规
范中繁荣、在创新中发展。

李星文：我的建议可以分为“一硬一
软”两个层面。软一点的招数，是平台可
以经常性开展“内部赛马”：遇到好的创
意、好的 IP，同时交给人工编剧团队和 AI
编剧团队去开发，最终以作品优胜者获得
更多权益。在这种比稿中胜出的编剧，一
定经得起考验，也值得更高的价码和更大
的名声，成为真正的“金牌编剧”。

硬一点的招数，是考虑赋予编剧最终
的签字确认权。用了真人编剧的剧本，最
终能否播出、上线，编剧有权一票否决。
如果剧本被改得面目全非、水平降低，编
剧可以叫停。这个杀手锏一旦赋予编剧，
其地位将瞬间提升。当然，这两招的前提
都是“好编剧”才有资格获得这样的机会
和权利，而如何认定“好编剧”，则需要根
据过往数据、行业名声等建立一套前期的
指标认证体系。

段佳：核心就是把编剧的署名权真正
落实到位。为什么困难？我举个例子，比
如，让每张开机海报上都有主创姓名，但编
剧往往是隐身的，只有在剧集上线后的滚
动屏幕里飞快闪过，观众根本看不清，为何
不能像一定要标清导演和投资人名字一
样，在最显眼、最有宣传空间的地方标清编
剧的姓名？这其实很好做到，每个上线短
剧，平台都会在右上角自动标注备案号，那
里每个观众都能看到，不如在每帧画面上
也标注编剧名字。一旦作品与编剧形成强
绑定，编剧便能从幕后走到台前，贡献也才
有可能被看见、被记住、被定价。有了署名
的基础，才有讨论其他问题的空间。

（本报记者 郑梦莹 童健 整理）

短剧越火，编剧越难？
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沈曾植作品《杜甫秋日夔府咏怀奉寄郑监李宾客一百韵》。

新文艺青年

■ 秦川

2026 年中国美术学院毕业季，
美院师生提出“壮游”这一主题。在
人工智能全面进入日常学习、生活
的今天，我们用一场毕业展表达了
一个朴素的立场：身体力行地踏出
前路，做自己的语料库。

作为一名博士生，我在参与今
年二级学院毕业展的工作时，也关
注到展览筹备阶段的一个争论：如
何在作品标签上，对使用 AI 创作的
作品进行标注和区分？或许对于观
众来说，这也是一个想要知道的答
案。如果艺术家的创作灵感和文本
来自于深夜与屏幕里 AI 助手的畅
聊，或是使用 AI 修改了几段程序代
码，我们又该如何去界定 AI 的参
与？对于我所在的跨媒体艺术学院
来说，答案在不断的追问里显得更
加明朗。因为比起在作品标签上标
注 AI 的痕迹，展览真正想要留下
的，是人在一次次与大模型、机器以
及技术逻辑的交互里不断丰盈的独
特自我。

来到“壮游”的展区之一、位于
浙江美术馆一楼的跨媒体艺术学院
毕业展“交叉小径”，我们可以看到
年轻艺术家、策展人的回应。AI 以
不同样貌出现在创作的台前幕后。
例如，我们在展厅里所见的两件作
品——

其中一件，设置了四幅巨大的
投影，在摄影照片的基础上，AI 帮
助勾勒出山川的纹理，引领观众进
入熟悉又陌生的朦胧山水。投影下
方还有三个屏幕，播放着艺术家在
人迹罕至处记录的真实世界图像。
另一件是基于侦探小说所改编的
AI 电影，而屏幕前面的微缩模型又
会随着情节推动而呈现对应的场
景。一时间，画面、念白和微缩场景
的灯光同步“轰炸”感官。AI 不止

参与了画面制作和故事书写，更定
义了你可以怎么“看”一部电影、如
何领略山水与传统精神。

于是，单是面对这些作品，就已
经产生了足够多的问题：审美是否
可以由电脑运算拼凑出来？到底是
谁在训练谁？

展览的主标题“交叉小径”，来
自阿根廷作家博尔赫斯的《小径分
岔的花园》。在那个著名的迷宫
里，每一条路都通向无数个岔口，
每一个瞬间都同时敞开着多种可
能性。

今天，AI 技术让我们能够轻
松生产出各种绚丽的图景，但艺
术创作并不是简单地将这些图像
堆叠在一起。在技术的加持下，
创作可以天马行空，但每一道分
岔，仍然需要我们在实践中亲自
去走一遭。

当代的艺术青年灵活地展示跨
媒体、跨学科的跨界经验，串联起感
官、身份、语言、地方知识的差异，进
行自由表达。而这些可贵的个性差
异就包含在他们与 AI 合作的过程
中，裹挟着极其碎片化的情愫，涌入
每一次向 AI 输入、接收反馈、迭代
想法等往来对话之中。这些无法被
语料库容纳的细微心绪，才是 AI 到
不了的地方。

作为与生成式人工智能一同前
行的年轻人，我们应该有这样的坚
持，正如展览“交叉小径”中，科技与
艺术板块所主张的：你我就是“大模
型”。创作里，日常生活里，我们也
在每一次的感知和选择中训练自
己。所以，不是只有 AI 在迭代，我
们也在“壮游”中更新参数，走过的
路、问过的问题，都是属于自己的

“大模型”语料。
（中国美术学院跨媒体艺术学

院当代艺术与社会思想研究所博士
研究生）

你我就是“大模型”


