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王怀军录制方言声音样本。李佳宁 摄

■ 本报记者 许峰
共享联盟·三门 李佳宁 熊明媚

“柴爿花，笑连连，半升谷子，落秧
田⋯⋯”

最近，一首用 AI 制作的台州方言
歌曲《柴爿花》，在各大短视频平台悄然
走红。没有专业录音棚，没有复杂编
曲，仅凭一口原汁原味的乡音，短短一
周播放量突破百万。

这首歌的创作者之一是 45 岁的台
州三门县人王怀军。他白天是电梯销
售员，深夜就在电脑前用AI“捣鼓”方言
音乐。《柴爿花》为“AI+传统文化”提供
了一个有趣的样本。

打破方言壁垒
王怀军对台州方言情有独钟。2022

年，他出版了《吴语三门方言研究》，2025
年又开始运营“台州话”视频号。

而真正让他“出圈”的，是剑走偏
锋的“AI 方言音乐”。《柴爿花》中台州
方言独特的声调韵律，让本地人倍感
亲切。它也打破方言壁垒，让不少外
地网友感到新奇。有人说“像粤语又
像民谣，很有味道”，也有人说“歌词一
句听不懂，但就是很上头，循环了好多
遍”。

“传统的方言歌曲创作，要么依赖
专业作曲与演奏，成本太高；要么套用
现成曲调翻唱，韵味大打折扣。”王怀军
说，方言发音特殊、声调复杂，很难用普
通话逻辑去谱曲，教专业歌手发音更是

耗时费力，AI的出现帮了他大忙。
AI强大的算力能够解

析并复刻方言

中那些微妙的声调起伏与发音颗粒感，
这是传统记音符号难以完成的。它让
王怀军这个非音乐科班出身的人，也能
以极低成本产出音乐作品。

手搓一个声调库
在制作方言歌曲时，王怀军和合作

者何勇遇到了不少难点，最大的挑战
是：当前的 AI 语音库无法直接识别方
言，很多方言发音在普通话里根本找不
到对应，甚至连拼音都没法标注。

办法总比困难多。他们灵机一动，
将不同语言的数据库当作“零件”来拼
配——从日语、韩语、泰语、越南语等语
言中，一个音一个音地筛选、匹配。比
如台州话里的某个入声，可以在泰语里
找到相似的发音。他们就这样，把 AI
当成一个巨大的“音素工具箱”，手搓出

一个台州方言的声调库，再反复

“调教”AI，生成台州方言歌曲。一首
歌曲生成后，还需要人工进行后期剪辑
和打磨才能真正成型。

经过一个多月的摸索，他们做出了
第一首 AI 方言音乐作品《十二生肖》。
趁热打铁，两人一首一首地试、一遍一
遍地磨，接连创作出数十首 AI 方言歌
曲。有了前期的经验积累，《柴爿花》的
诞生过程仅用了三天。

让年轻人觉得潮
柴爿花，是杜鹃花在台州方言里的

叫法。《柴爿花》中短短 8 句歌词，讲述
了一个朴素的故事：小伙子在田里播
种，已定亲的 18 岁小妹，提着凉茶到田
埂上相看。这种带着泥土气息的生活
画面，戳中了许多人的乡愁。

更重要的是，这首歌在短视频平台
上与“场景”产生了裂变效应。大量摄
影、旅游博主用这首歌搭配花海视频，

“画面+旋律”高度契合，让流量噌噌
上涨。

《柴爿花》走红后，不少年轻粉丝发
私信给王怀军学发音，有人甚至把歌曲
设置为手机铃声。这让王怀军意外又
欣慰：“以前有的年轻人觉得方言土、不
愿意说，现在他们觉得潮、愿意学。”

眼下，王怀军和何勇正计划从三门
县向周边延伸，系统收录并生成台州话
的歌谣。他们给自己制定了具体的目
标：用一年左右时间，创作 100 首方言
歌曲，并结集成册。王怀军说，不论是
写书 、做 视 频 还 是 创 作 AI 歌 曲 ，他
坚 持的始终是同一件
事——让方言音乐火
起来。

柴爿花年年会开，
这一次，乡音在 AI 编
织的旋律里流淌。
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■ 本报记者 郑宇

杭州西投·云城犀谷的一间办公室
里，00 后导演庞佳注视着一帧 AI 新生
成的画面，忽然轻拍桌面：“就是这帧，

‘水味儿’对了。”
在 AI 国风动画《有山灵》的这幅画

面中，云雾从药庐的檐角缓缓漫出，如
同宣纸上的泼墨，浓处沉得下去，淡处
虚得飘起来。

这帧令全剧组振奋画面的出现，距
离团队开始探索“水墨感”已过去了三
个月。今年 4 月，这部由 00 后团队主
导的 AIGC 动画作品，从尼泊尔国际电
影节捧回了AI影片金奖。

水墨风最怕AI“太卷”
对于锚定水墨风的作品而言，有时

候AI太“卷”反而会出问题。
“AI 总试图将每个角落都填满细

节，比如云会画得很密，山会呈现得很
实。”庞佳告诉记者，《有山灵》在创作
时最难的就是保持水墨风格。

于是，团队采取了一种逆向策略。
AI 生成一版，如果画面过满，他们就输
入“弱化背景”“减少细节”“增加留
白”。如此反复几十次乃至上百次，张
弛有度的水墨画面终于成形。

《有山灵》剧组喜欢《山海经》，书中
的神兽、地名和匪夷所思的故事，是极
佳的灵感源泉，而 AI 能够帮助团队让

“好玩”变得更“好看”。
“AI 动画的创作过程，像在对暗

号。”庞佳感慨道。他们并非试图驯服
AI，而是尝试以多种方式与之对话。
举个例子，《有山灵》里最出圈的药庐构
想，就是AI给的启发。

“我们先给出‘水墨国风’‘仙气’
‘生活感’的核心关键词，让 AI 生成多

版场景方案。”庞佳回忆道，其中一版
“多格分区”的设计令剧组眼前一亮，
“这正好可以做成猫爬架，药庐猫掌教
的性格一下子就鲜活了。”随后，剧组优
化提示词，持续引导 AI 创作，最终打磨
出兼具实用性与趣味性的药庐场景。

画面须经过“审美投票”
传统动画制作周期长、成本高，投

放渠道主要在各大影视平台。而 AI 动
画则细分为 AI 漫剧、AI 真人剧、AI 动
态漫画等品类，多投放在短视频平台
的信息流中。“AI 漫剧需要想方设法让
用户停留，因此单集时长更短，从几十
秒到几分钟不等，剧情节奏更紧凑，画
面也更具视觉冲击力。”庞佳分析道。

庞佳将 AI 比作“想象力过剩的艺
术家”。它总能生成超乎寻常的构图、
配色或视角，有时甚至超出创作者的预
期。“我现在更像一个策展人。”庞佳

说，传统画师的底气来自手上的功夫，
AI 动画导演的底气则来自审美，“你必
须比 AI 更清楚什么是好的，它才能被
你带着走。”

她为团队定下一条规矩：每个画面
必须经过“审美投票”才能被采用。庞
佳担心：“一旦求快，就容易产生‘差不
多得了’的心态。而在水墨风格中，‘差
不多’就是‘差很多’。”

“架空”也要脚踏实地
如今，庞佳和伙伴们正在筹备《有

山灵》的续作。
记者看到，剧组桌上摊着《山海

经》及相关志怪典籍，书页间夹满了便
签。他们正重新翻阅这些古籍，梳理
新剧本的世界观、人物设定与美术风
格的锚点，确保架空元素能“脚踏实
地”。

这种务实态度折射出的，是 AI 影
视正在经历的一场“成人礼”。

AI 动画曾一度以“快、多、奇”取
胜，快速发展之下也暗藏陷阱，如版权
模糊、内容同质化。“AI 能给出无数种
奇观，但如何保证它的‘根’是正的？”庞
佳一直在思考。

为了讲“好故事”，这个 00 后团队
从剧本评审流程就下了“慢”功夫。他
们将合规性评审纳入剧本评分机制，邀
请法律和伦理专业的相关从业者一起
来研判。在他们看来，AI 可以天马行
空，但创作者必须踏踏实实，作品落地
也必须“有据可依”。

技术会变，工具会变，但那个
为动画拍板的人，不在算
法里。
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新大众文艺地图

《有山灵》角色猫掌教初次登场。《有山灵》角色猫掌教初次登场。

■ 本报记者 庄小蕾

在鸟巢科技艺术中心举办的“可能
世界档案：2026 国际科技艺术展”内，
观众通过 VR 眼镜的“洞窟入口”下坠
至“地 心 ”，亲 历 石 窟 造 像 者 的 艺 术
心境——千年古刹、丝绸古道中的造像
艺术在影像中被修复还原，又随造像者
的视角瞬息万变。这不是科幻小说的场
景，而是中国美术学院创新设计学院副
院长、AI中心常务副主任于朕团队创作
的全景沉浸影像作品《寻·窟》。

从《寻·窟》回溯两年，于朕的 AI 数
字艺术设计作品《后人类·赛尔》也带来
过不小的震撼。在展出前，这个硅基生
命“赛尔”甚至自己“进化”了声音——
从 28 岁的成熟女性声音变成了十四五
岁少女的音调。

这两年，飞速迭代的 AI 技术，正在
不断拓宽着艺术的创作维度。在人机共
生的时代语境下，如何用艺术智性牵动
人工智能？

作品突然自己变声
《后人类·赛尔》的诞生，源于一个有

点“疯狂”的想法：能不能打造一个硅基
生命，让她在虚拟中实现活态永生？

2021 年，于朕团队开始搭建这个
作品。他们给赛尔投喂了大量科幻小
说，为她设定了 28 岁女性的形象和声
音，并让她保持联网——只要不拔插
头，她就可以自己上网冲浪、学习。作
品联通人工智能自然语言模型，实现人
类与 AI 的实时交流，还能实时渲染 3D
表情，同步驱动机械臂作出相应的动态
反馈。

这个作品在 2024 年 4 月参加首届
中国数字艺术大展时大受欢迎。但很多
人不知道，就在布展时，它把设计团队吓
出一身冷汗——在没有任何人为干预和
版本更新的情况下，赛尔竟然改变了自

己的声音。“我犹豫过要不要把作品撤下
来。”于朕回忆道。展览结束后，他们把
赛尔的样本保存下来，留在了实验室里。

如果说《后人类·赛尔》展示了AI艺
术创作中“数码主体”的衍生创造，那么

《寻·窟》则展示了人类艺术家如何“设计
AI”来攻克不可能的任务。

“寻窟”工程自2022年启动，团队的
梦想很大：用AI技术把中国乃至世界即
将消失的洞窟艺术保留下来，修复残缺
部分，并以 360 度全景沉浸电影的方式
呈现。

但不做不知道，一做吓一跳。“许
多难点让人崩溃。比如说，你生成一
个二维界面的 3D 内容可能没什么问
题，但要把这个画面在六面体内呈现，

画面中就会有接缝。又比如光影也会
出现奇怪的‘穿帮’，本来应该照在脸
上的光，却从鼻子里穿过去了。”于朕
说，团队排查了上百个参数，发现问题
卡在一个插件上，而这个插件仅在某
游戏引擎中使用。几经辗转，团队联
系上了这位引擎插件架构师——一位
俄罗斯工程师，请他重新升级插件架
构，一起配合开发。

基于自研 AI 辅助影像重建系统与
空间实时渲染框架，《寻·窟》实现了 VR
影片从“180 度观览”到“360 度身临”的
转变，拓展了沉浸影像的感知边界与情
感表达方式，也捧回了众多国内外奖
项。明年，《寻·窟》系列第一部电影作品
计划在院线上映。

技术美术的新实践
像这样科技与艺术融合的例子，在

于朕的工作中还有许多。它们凸显的，
是 AI 浪潮下“科技艺术家”（即“TA”，
Tech Artist）的价值。

“德国哲学家莱布尼茨说，我们的世
界是所有可能世界中最完美的那个。而
在数字文明时代，我们发现：复数的可能
才是答案，艺术不再是单一媒介的表
达。人工智能、混合现实、具身交互⋯⋯
这些技术早已超越工具，成为新的感官和
新的栖居方式。”作为“可能世界档案：
2026国际科技艺术展”的策展人，于朕首
次将先进视听工业的开发者和架构师们

从幕后推至台前。展览明确提出“TA绽
放”的理念——科技艺术家不是程序员，
也不是视觉艺术家，而是两者之间的桥
梁。他们既懂艺术创作，也具备编程能
力，能够主动开发工具、设计工作流。

在这个展览中，数码插画艺术家胡
特带来的 CG 神话系列，将梦幻角色与
壮阔场景置于云端与火海；数字艺术家
黄锐的航天梦与墨境天合的《流浪地球》
视效，把硬核科幻转化为可感知的视觉
史诗；《攻壳机动队》视觉主创阿什·索普
的大师级实验影片带来哲学追问；为《西
部世界》《真探》等剧集设计标志性片头
的艺术家劳尔·马克斯，带来了国际顶尖
的动态图形实验⋯⋯它们共同构成了技
术美术在新时代的实践样本，在跨学科

融合后爆发出无限可能。
在于朕看来，在数字艺术、科技艺术

领域，如果只谈艺术，不谈 AI 科技和产
业，就会困难重重：“在创作时，我们团队
会尽量用AI去做它能做的所有事，但有
两点很明确：第一，不能‘AI 里 AI 气
的’，就是看起来不能像是 AI 做的；第
二，要工业化、产品化，比如将AI数字艺
术设计应用于数字娱乐开发、数字展演、
电影视效等方面。”

不是AI设计而是设计AI
数字浪潮下，起决定作用的还是

“人”。
“不是用 AI 设计，而是设计 AI。”于

朕始终坚信这一点，“未来 AI 艺术的核
心就是创新，我们希望用艺术智性牵动
人工智能，创造出开拓性的成果。”

创新不是靠 AI 生成“抽卡”抽出来
的，它来自人类艺术家对问题的独特定
义、对技术的创造性运用以及对文化深
度的挖掘。就像《寻·窟》打动人的不是
炫技，而是“把人带回千年前的社会文化
场景”——比如复原唐代武则天时期龙
门造像的现场：工人如何吆喝、如何敲打
巨石，亦真亦幻，令人动容。

挑战也在这里。知道“要做什么”，
比知道“怎么做”更重要。而这，恰恰是
艺术智性最能发挥作用的地方。就像中
国文联党组成员、副主席高世名在近
日举行的文化强国建设高峰论坛上说
的——21 世纪，被彻底更新的将是“我”
这个概念。

技术可以被迭代，工具可以被替代，
但人类对意义的追问、对美的感知、对文
明的传承，是任何算法都无法复制的。

赛尔还在某个服务器上，继续着她
的“网上冲浪”。也许有一天，她会再次

“自我更新”。而到那时，我们需要回答
的，已经不是“她为什么变了”，而是——
我们希望自己变成什么样？

从从““180180度观览度观览””到到““360360度身临度身临”，”，科技艺术正在绽放科技艺术正在绽放

用“艺术智性”牵动人工智能
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观众用VR设备沉浸式体验《寻·窟》。 《寻·窟》画面。 本版图片除署名外均由受访者提供
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