
■ 本报记者 王柯宇

在“浅予风范”叶浅予艺术巡展首
展上，有一位特别的观众——中国工程
院院士潘云鹤。

说特别，是因为这场重逢源于跨越
半个多世纪的相遇。1960 年，潘云鹤考
入杭州艺专美术系，那时，他常常在美
术教室里，临摹叶浅予的速写作品。穿
行在画作前，潘云鹤对叶浅予的笔墨和
朋友圈如数家珍。

速写，是在极短的瞬间里，精准捕捉人
物的动态，让生命的张力跃然纸上。通常，速
写的功底有多深，作品的呈现就有多出众。

“叶浅予是中国速写的先行者，他下笔既准且
妙，对我影响很深。”潘云鹤说。

正是这段美术生经历，让潘云鹤日后在
人工智能领域拥有一种独特的艺术感知。

此后，他从同济大学建筑系学生，
到成为中国首批人工智能方向的研究
生，一次次跨界不断拓宽着视野，他也
敏锐地意识到：机器不仅要会逻辑推
理，更要学会像人一样“看懂”世界。

科学与艺术并非两条平行线，而是可
以相互融合、共同发展。潘云鹤始终致力
于推动用 AI 搞创作，在 1979 年，AI 远没
有成为时代热词，他便研制出“智能模拟
彩色平面美术图案创作系统”。

这次展览，一块屏幕引起了潘云鹤
的注意。策展团队利用 AI 技术让画中
人物动了起来：跳孔雀舞的舞者抖翅开
屏、印度舞者手捧鲜花摇曳、苗族少女
迈着碎步踏青⋯⋯

“让中国画的静态线条动起来，技术难
度远超油画。现在能呈现出这个效果，已
不容易。”不过，潘云鹤也敏锐地捕捉到一

个小瑕疵，印度舞者跳献花舞时，动作线条
显得生硬，“如果没有海量训练，AI生成的
动态线条难免不协调。”

相比油画，为何中国画在AI处理上难
度更大？一个主要原因是中国画强调书法
用笔，一笔之中有提按、顿挫、疾徐，这使绘
画超越形似，进入写意境界。

“油画讲究色块、光影、质感，这种
基于现实特征的表达，是 AI 所擅长学习
的。”潘云鹤解释，而中国画的“底层逻
辑”完全不同，它的笔法、虚实、意境等
大为写意的东西，恰恰是灵魂。目前的
AI，还很难消化这套体系。

这也是科学与艺术融合的核心：艺
术不只是形式，更是思维。让 AI 学会形
象思维，才能让它在创作中不只是“复
制”，而是真正“表达”。

潘云鹤的思考，早已触及这一命题。
2017年，他提出人工智能2.0“跨媒体智能”的
核心构想：“未来的人工智能，一定要加上一
个形象思维的‘大脑’，让人工智能在基于符
号和逻辑的语言知识之外，也学会表达与处
理视觉知识、听觉知识等跨媒体多重知识。”

如今，“跨媒体智能”的风，已吹至眼
前。AI 大模型已应用至文化创意领域，
AIGC正在重塑文艺创作与设计的效率边
界，甚至催生产业形态的深层变革。

“我们正在开发一个用人工智能来
辅助创作专业级别的油画平台，下一步
计划扩充算力资源，未来向大家开放。”
潘云鹤表示，全民参与文艺创作的时
代，正从梦想照进现实。

在他看来，叶浅予的中国画，非常
具有创新性，“这样的创新精神，是我们
需要学习的。”人工智能与文化的深度
融合，正为艺术打开一扇新大门。

AI为艺术打开新大门
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风云过笔底风云过笔底 浮生入画间浮生入画间
—走近画坛“多面手”叶浅予

延伸阅读

■ 本报记者 王柯宇

从幽默犀利的漫画，到生动传神
的速写，再到笔墨酣畅的中国画，一位
并非科班出身的画家，用多样而精湛
的笔触，驰骋在绘画领域。他用一支
画笔，定格了 20 世纪中国最鲜活的模
样，深得徐悲鸿、张大千、宗白华等大
师的赞赏。

这位中国人物画新风的开创者、中
国漫画与生活速写的奠基人，便是桐庐
籍画家叶浅予。

21 岁的他创作连环漫画《王先生》，
已经是国漫界的“顶流”；10 余年后，他
转笔中国画，笔下舞蹈人物灵动传神，
自成一派；晚年笔锋回转，落向故乡桐
庐，循着黄公望的足迹，画出他心中的
山水长卷《富春山居新图》。不禁让人
好奇，究竟是什么驱动这位大师画笔一
次次转向？

前不久，“‘浅予风范’叶浅予艺术巡
展首展”在浙江展览馆亮相。透过一幅
幅代表性画作，我们不仅能领略到他在
绘画艺术上的极高成就，更能感受到他
将艺术人生与时代风云紧密相联的世界
眼光与家国情怀。

一路走，一路画
不同于专攻某一特定题材或领域的

画家，当你一脚踏进叶浅予的艺术世界，
扑面而来的是包罗万象、千姿百态的艺
术风貌。他的漫画、速写、中国人物画，
被誉为“画坛三绝”。

在展览现场，叶浅予艺术馆馆长王
丽洁领我们走到一台电视机前，屏幕上
正播放着的是改编自漫画《王先生》的同
名黑白喜剧电影。

这部问世于1928年的连环漫画，以
瘦高个、尖鼻子、两撇胡子的王先生和他
的朋友小陈为主角。从寻常家庭的琐碎
纠纷，到社会世态的人情冷暖，叶浅予用
滑稽幽默的笔触，描绘了当时五光十色
的上海市井生活。《王先生》连载了 800
多个小故事，在20世纪三四十年代风靡
全国，成为一代人的时代记忆。

其实，在叶浅予笔下诞生出经典的
《王先生》之前，早有无数个“王先生”从
他卖布的柜台前走过。画画，最初只是
叶浅予的业余爱好。

1925 年，18 岁的叶浅予离开故乡
来到上海，成了一名卖布柜员。每天站
在柜台后，那些行色匆匆的面孔、市井百
态的言笑，都沉淀进了他的眼底，最终化
作了日后其笔下那个鲜活的“王先生”。

为了谋生，商业广告、舞台布景、教
科书插画、花布图样⋯⋯他什么都能
画。这其中，包括当时的先锋画种——
漫画。1926 年，他投稿的一幅漫画被

《三日画报》主编张光宇一眼看中，由此，
叶浅予开启了职业画家生涯。

谈到《王先生》的创作缘起，“当时我
们准备创作一个漫画长篇，大家商量由谁
来执笔。”用叶浅予的话说，自己年轻肯卖
力，可以专心在长篇上下功夫。漫画本来
想叫《上海人》，后来改名为《王先生》，因
为“中国姓王的人多，名字叫得响”。

“《王先生》其实是一面映照世相的
镜子。”王丽洁说，诙谐逗趣的背后，实际
上是叶浅予对当时社会风气、市侩心理
的敏锐观察和价值判断。这部漫画不仅
成为那个年代深入人心的文化符号，也
是中国现代长篇连环漫画的开山之作。

烽火连天的时局，将叶浅予推上另
一条创作之路。

抗日战争爆发后，他作为救亡漫画
宣传队的领队，从上海出发，辗转南京、
武汉、重庆、香港等地，办街头抗日画展、
组织抗日漫画创作。那时，“漫画不再是
报刊的屁股和尾巴，而是冲锋陷阵的庞
然大军。”他用流畅而遒劲的线条将逃出
虎口的经历绘成《逃出香港》系列漫画，
用20幅漫画串起一段惊险的逃亡路，定
格了战争中的苦难与不屈。

一路走，一路画。叶浅予的抗战漫
画里，涌动着强烈的乐观主义精神：既以
锐利笔触揭露日寇暴行、控诉战争罪恶，
也如同照亮黎明的火把，让民族看见前
行的光。

60多年的艺术生涯里，叶浅予始终与
时代同频，寻找最贴近内心的艺术语言。
王丽洁提到他的笔名“浅予”——“浅”字是
谦逊，即对艺术创作没有满足之时。

不画幕中之舞，
要画胸中之舞

桐庐越剧演员王健特别喜欢叶浅予
的《越剧演员》这幅速写。带着岁月痕迹
的宣纸上，闺门旦对镜梳妆，小花旦轻执
酒壶，官生、武生、书生神态各异。简练
的线条间，5 位桐庐越剧演员的形象跃
然纸上。

她的思绪回到了 34 年前一个初春
的下午——13 岁的她正在桐庐艺训班
排练。与平时不同的是，观众席多了一
位白发苍苍的老者，他一边看，一边在小
本子上飞速勾勒，还不时地鼓掌。

排练结束后她才得知，这位笑眯眯
的老爷爷，竟是叶浅予——画坛里响当
当的名字。可他全然没有想象中的距离
感，声音温柔，话语也家常熨帖：“孩子
们，吃得好吗？睡得香吗？”一开口便亲
切得让人放松。

“看到自己的身影被定格在画中，非
常荣幸。”王健说。

如同独孤求败的第二境界，速写是
叶浅予绘画的第二阶段，也是他由漫画
转向中国画的桥梁。

他曾说：“我的速写本，既是我的形象

资料库，也是我的生活日记本。”这些来源
于生活的速写，帮他迅速抓住创作对象的
形与神，成为日常创作的起手式。

叶浅予为中国人物画创作提供了新
范式，把速写提升为独立的艺术形式。
徐悲鸿赞叹他的速写是“择善择要，捕捉
撷取”。

这些源于日常的生活速写，为叶浅
予的艺术生涯打开了更广阔的天地——
舞蹈人物画的创作。1943年，叶浅予踏
上了印度的土地。在这个将舞蹈融入呼
吸的国度，他尽情吸收艺术养分，速写本
上很快便填满了印度舞蹈的各种姿态。
这些鲜活的线条，成为他中国画舞蹈人
物创作的重要源泉。

许多观众对他的《印度献花舞》赞叹
不已。画中舞者托举花枝的手，拇指与
食指相扣，既显虔诚又含韵律。画作在
水墨、色彩等方面传承了中国绘画传统
技法，同时创造性地把速写植入人物形
象塑造，简而不空，形真神足。

画舞蹈人物，叶浅予有自己的艺术
理念：“不画幕中之舞，要画胸中之舞。”

在他看来，每一个舞蹈动作都是稍
纵即逝的瞬间。如果只停留在“幕中之
舞”，画家很容易囿于舞台表象的机械描
摹；而“胸中之舞”，则是画家经过目识、
心记、意测之后，从万千姿态中提炼出的
舞蹈神韵。这本质上是对艺术创作中

“形”与“神”关系的深刻把握，并非简单
记录，而是对舞蹈美的再创造。

为了画好“胸中之舞”，叶浅予曾向
张大千取经。1945年，叶浅予给张大千

写了一封信，直言想学习中国画技法。
张大千的回信很快，也很干脆：“欢迎。”

于是，叶浅予住进了张大千在成都
的家中。此后数十天，他成了张大千画
案旁最忠实的观众。每天，张大千铺纸
研墨，他便目不转睛地看着，层层渲染、
重复勾线、衬底渲染，这些中国画里的手
上功夫，就这样一点点“看”进了叶浅予
的心里，并在自己的人物造型上学以致
用，受益匪浅。

有时，叶浅予也会拿出自己的印度舞
蹈人物，请张大千指点一二。他本以为这
位老师会挑点小毛病，没想到张大千却赞
叹，“奇姿逸态，如将飞去”。更让叶浅予
意外的是，张大千还拿起画笔，用敦煌壁
画的画法，创作了一幅张大千式的印度舞
蹈人物，这是画家间惺惺相惜的情谊。

此后，叶浅予的中国画风格日益成
熟，笔下的舞蹈人物线条流畅灵动，造型
精准传神。印度天竺舞、敦煌飞天舞、傣
族孔雀舞、蒙古族盅碗舞、凉山舞步⋯⋯
可以说，叶浅予的艺术，在变化中始终葆
有自我的气韵。这种变化，不是随波逐
流，而是开山探路。他笔下的舞者形神兼
备，起舞之时，即是风景。

创作，要有现代
人的眼光

在叶浅予的女儿叶明明的记忆里，
父亲一生行旅，但对家乡始终赤忱。“每
次离回桐庐的日子还早，他就开始把画
具一件件整好，从不觉得旅途劳累，一踏
上乡土就疾步迈上桐君山的石阶，那种
兴奋欣喜的情绪，感染得我也放声高呼

‘又回来啦’。”
一幅33米长的山水长卷背后，是叶

浅予对故乡的缱绻深情。从杭州六和塔
起笔，一路延伸至梅城，古雅的青山绿水
间，我们找到了工厂、公路、电站等现代
意象。这是叶浅予历时五年创作的《富
春山居新图》。

600多年前，元代画家黄公望以一卷
《富春山居图》传世，世人谓之“画中之兰
亭”。1976年，叶浅予回到桐庐，脑子里沉
淀着的山水情趣突然发酵。此时的富春
江畔，长桥飞架，高坝截流，车轮滚滚⋯⋯
眼前景象已与古人所见大不相同。

当年，叶浅予就完成了第一稿，笔触
细腻，构图严谨。但是他对此稿并不满
意。叶明明记得，父亲画《富春山居新
图》时，常常念叨：“一定要跟古人有一点
区别，要有现代人的眼光。”

最终，三易其稿，《富春山居新图》把

桐君山、严子陵钓台等桐庐地标放在了
画卷最中心。“古代山水画，通常用青绿
两种颜色来表现河山。而《富春山居新
图》色彩很丰富，赤橙黄绿青蓝紫。”王丽
洁解释，这象征着时代发展的欣欣向荣，
具有强烈的时代特征。

叶浅予创作的《富春人物画谱》同样
与桐庐有关，这是他用百幅速写，汇聚成
一本活色生香的故乡风情图。

其中的《十六回切》，叶浅予以简笔
速写，把桐庐传统家宴“十六回切”的烟
火气跃然纸上——三五好友，围坐八仙
桌边，品尝满汉全席。叶浅予一生只品
尝过三次“十六回切”。这寥寥数次的味
觉体验，化作他难忘的味蕾印记。

“8年前，我就是看了这幅画，萌生出
回桐庐开糕点公司的念头。”如今已是

“十六回切家宴”杭州市级非遗传承人的
沈陈指着画中的糕点说，“现在，麻酥糖、
糖枣头、豆沙酥等传统糕点，老师傅们还
保持着原来的制作手法，但口味、花样更
多了。”

在家乡的那些日子，叶浅予身边总
有孙女叶蔚宁陪伴。俩人一起吃西瓜，
喝汽水，也会在作画时，让叶蔚宁在一旁
观看学习，时常讨论。“爷爷常告诉我，艺
术即生活。”叶蔚宁回忆道，“画画，就是
捕捉日常里的瞬间，或许只是一个小场

景，却能一下子击中人心。”
创作《富春人物画谱》时，叶蔚宁

经 常 跟 着 叶 浅 予 外 出 采 风 。 高 一 那
年，两人漫步桐庐街头，看到一家餐馆
打出“停车吃饭住宿”的招牌，人来人
往，好不热闹。叶浅予马上掏出速写
本，飞快勾画起来。不久后，叶蔚宁便
看到了那幅题为《停车吃饭住宿》的成
稿。画中，戴着时髦墨镜的游客、正高
声吆喝的厨师、吃得酣畅淋漓的食客，
都 被 线 条 勾 勒 得 活 灵 活 现 。 笔 法 简
练，却把商品经济初起时那股独特的
烟火气，牢牢定格在纸上。如今再看
这幅画，依然余韵悠长。

晚年，叶浅予把珍藏的名人字画、个
人画作精品和珍贵藏书捐赠给桐庐，家
人后续也捐赠了诸多作品。

30 年前，按照叶浅予的遗愿，他的
骨灰被安葬在桐君山麓，让富春江的水
流、桐君山的山风日日陪伴这位游子。
如今，叶浅予的艺术精品齐聚一堂，还将
从浙江出发，沿着他的艺术足迹走向全
国。这不仅是家乡人对这位艺术大师的
深情回望，也是“浅予风范”的艺术精神
穿过岁月，照见当下。

“乡音未改白发归，魂系富春桐君
怀。”一如富春江的流水从未停歇，叶浅
予的故事也将在故乡长久地流传。

漫画《王先生》（节选）。 本版图片均由叶浅予艺术馆供图

《印度三人舞姿》。 《印度献花舞》。

《《富春山居新图富春山居新图》（》（局部局部）。）。 叶浅予叶浅予。。


