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■ 陈伟科

近年来，一系列优秀舞剧作品不
断涌现，不仅在国内演出市场广受欢
迎，多次巡演、一票难求，还在国际舞
台上崭露头角，向世界展示中国舞剧
的独特魅力。

起初，舞剧是舶来品。1939 年，
吴晓邦自日本留学归国后创作了三幕
舞剧《罂粟花》，开启了探索之路；新中
国成立后，欧阳予倩组织创作了第一
部舞剧《和平鸽》；此后，民族舞剧《宝
莲灯》《鱼美人》《阿诗玛》，以及中央民
族大学创作的舞剧《凉山巨变》等相继
涌现。再到《永不消逝的电波》《只此
青绿》《五星出东方》《红楼梦》《醒·狮》
等作品备受当下观众喜爱。这一创作
进程，探索了“洋为中用”对中国舞剧
创新发展的指导意义，成功让舶来品
在中国土壤上实现创造性转化、创新
性发展，使其成为许多百姓文化生活
中最喜爱的艺术形式之一。

然而必须清醒认识到，当下中国
舞剧创作仍面临着不少困境和挑
战。舞剧创作题材扎堆现象就是被
广泛讨论的话题之一。少数剧团和
院校的作品，在创作前未能进行充分
论证和对比，进而造成选题撞车，以
及在创作后期出现艺术表现的套路
化和模式化。例如，近些年，传统文
化题材、历史人物题材的舞剧作品蜂
拥而至，创作数量达到新高，但在创
作视角、呈现方式等方面却大同小
异，缺少脑海深处真正的沉淀，从而
造成市场的审美疲劳。

创作选材是舞剧创作与创新的突
破口，选材一旦变成批量生产及机械
复制的商品制作，其社会价值、文化价
值和艺术价值就都可能难以突显。创
作者应当拓宽视野，打开格局，深入挖
掘小众新颖、能够引起公众共鸣、具有
文化内涵的题材，聚焦地方特色民俗、
特色历史故事等。同时，鼓励跨界融
合，将不同艺术形式与舞剧创作结合，
为题材呈现带来新思路。当下，现实
场景也赋予了中国舞剧创作更加鲜活
的生命力，用心去感受时代的脉搏，挖
掘那些真正具有代表性、感染力的现
实故事，作品才能有更鲜活的素材。

例如，青年舞蹈家古丽米娜领衔
演绎的舞剧《我的龟兹》就聚焦“文物
偷盗”与“文物保护”的双重视角，在
创作上追求空间与叙事的融合，于有
限的时间内实现了最大化的艺术表

达。该作品同样是对传统文化题材
的呈现，但具备独特的深度思考，创
作者在这种情境中探寻自我突破，进
一步深化了作品的现实意义。

风格鲜明独特应当成为中国舞
剧创作的标识。但当下我们的舞剧
创作，在表演形式和风格上过于模仿
西方舞剧，缺乏自身创新和特色，难
以形成具有国际影响力的舞剧艺术
代表作。比如，创作叙事多延续古典
芭蕾哑剧叙事的模式，忽略了舞剧角
色塑造中典型性性格和真实情感这
两个重要特征。艺术作品到最终呈
现的时候，应以艺术质量来说话，这
意味着，创作者需要在优质的题材与
扎实的故事基底之上，完成深刻的艺
术转化，并着重发掘与融合自身最具
独特性的艺术语言，使作品在形式与
内核上均体现不可替代的个性与深
度。例如，舞剧《永不消逝的电波》
里，女主兰芬身着旗袍坐在圆凳上，
手握一把蒲扇纳凉扇风的上海女子
生活形象，在经过编导的艺术处理
后，一段经典的《渔光曲》舞段，弄堂
里的上海女人们将蒲扇轻抬额前，一
步一步轻轻地走来，婉约中透露出东
方女子含蓄、隐忍的风情，成为舞剧
舞台上经典的艺术形象。

此外，在舞蹈创作人才培养方面，
我们的教学方法和理念在一定程度上
受到西方舞蹈教育的影响，过于注重
身体训练，而忽视了对中国人内心情
感的深挖；部分舞剧作品在追求舞台
效果的同时，只是简单套用传统文化
元素，缺乏对文化内涵的深刻理解和
创新表达。在人才培养过程中，也存
在对文化教育重视不够的问题。部分
专业院校毕业的演员虽掌握了扎实的
舞蹈基本功，但对优秀文化的了解较
为有限，无法在表演中真正融入文化
的精神内核。因此，在创作者接受艺
术教育或刚开始参与创作实践的阶
段，应当帮助其形成个人风格，这既是
探寻舞剧创作独特性的关键，也是聚
焦创作与表演人才文化素养提升、打
造中国舞剧辨识度的基础。

路漫漫其修远兮，中国舞剧艺术
的探索之路，本质上是一场对文化主
体性的追寻与确认。只要思想深处
有沉淀和深意，舞者的足下就有了新
意，中国舞剧便能在世界的舞台上，
跳出独属于自己的节律。

（作者系中央民族大学舞蹈学院
博士生、一级编导）

中国舞剧，如何跳出自己的节律中国舞剧，如何跳出自己的节律

■ 王光辉

我们正身处信息化、数字化不断
加速的时代，凭借强大的图像识别与
数据分析能力，AI甚至能“创造”出几
可乱真的“书法”作品。在此背景下，
一个尖锐的问题被反复提及：当书写
日益依赖键盘，甚至AI也能模拟墨迹
笔意之时，那“落后”的传统书法是否
能被替代？书法美育的价值何在？

其实，新媒体平台上以短视频等
形式呈现的海量的书法内容，包括
AI 生成的书法动画等，不仅没有降
低人们对书法美的追求，反而促使大
众对书法的认知走向深入。新媒体
时代也是重视书法美育的时代，在引
领社会大众欣赏书法的同时，也应当
提高大众的审美视觉素养，强化大众
对艺术创新的判断能力。

AI 的介入为书法领域带来了新
的可能。例如，除了自己“动笔写”，它
还可以捕捉书写时笔锋的走向、力度
的变化与节奏的起伏，将这些难以言
传的动作转化为可观察的数据；在字
形结构上，它能够依据历代经典作品，
解析笔画之间的呼应、搭配规律，为学
习者提供直观的空间比例参照。在这
些方面，AI确实是研习书法的有力补
充，为理解艺术、开展创新提供了理性
与科学的工具。

然而AI生成的“书法”缺乏书写过
程中的情感注入，无法替代人工运笔的
微妙动态。同时，AI也不可代替专业的
教师对书法爱好者的指导。

当前，在生成式AI等带来的视觉

刺激下，存在一种误区，将形式的怪
异、内容的晦涩、对传统法则的颠覆等
同于创新，甚至以脱离大众理解为
荣。真正的书法创新，绝非以“让人看
不懂”为目的。那些缺乏传统根基、仅
凭噱头吸引眼球的伪创新，往往暴露
的是创作者对书法理解的浅薄与表达
能力的匮乏，终将被时间淘汰。

有生命力的创新应建立在对笔法、
字法、章法等基本法度的敬畏之上，源
于创作者真实的生命体验、独立思辨与
艺术感悟；同时在视觉语言、材料运用
与展示方式上敢于探索。好的作品具
有时代性，也能唤起观众的情感共鸣与
审美启迪。

在审美提升与兴趣引导方面，我
们应积极开拓书法的形态边界：尝试
综合材料、装置艺术与公共空间创作，
激活传统碑帖的当代视觉呈现。借助
直播、AI、VR/AR等媒介，创新书法的
展示与传播方式，拉近与公众的距离。
利用在线课程、教学APP、高清数字资
源库打破时空限制，使优质书法资源
得以广泛传播，尤其惠及偏远地区。

总之，AI 始终是工具，无法取代
书法美育中“人”的引导、情感的传递
与文化的体悟。在新媒体与人工智能
齐头并进的今天，书法的价值不仅在
于技艺的传承，更在于其为人类精神
提供的独特栖居——那是算法无法编
造的温度，也是我们始终需要坚守的
文化自觉。

（作者系中国书法家协会会员、
浙江省青年书法家协会篆刻委员会
委员）

书法创新，不能“让人看不懂”

■ 王树森

从《狂人日记》开始，鲁迅用了一
系列振聋发聩的短篇小说，开辟出中
国 现 代 文 学“ 改 造 国 民 性 ”的 重 大 母
题。然而，究竟如何改造，如何真正实
现推陈出新、去腐生肌？久在暗夜中
的先生亦不免彷徨，以至于发出“中国
人失掉自信力了吗”的叹问。而刘震
云的长篇新作《咸的玩笑》所讲述主人
公杜太白从四处碰壁、濒临绝路到重
获新生的命运逆转，恰好为鲁迅之问
作出了新的解答。

杜太白幼时失怙，好不容易师范毕
业后得以在延津一所中学教授语文，却
不成想屡遭挫折。事业上，本来在传道
授业中怡然自得的他，仅因饭桌上与同
事关于唐诗名篇《夜雨寄北》究为寄生
或悼死的争论，酒后伤人，公职亦随之
不保。释放后，他生计无着，却戏剧性
地以一人之力，开延津红白喜事主持行
当之“雅派”，名利双收。岂料志得意满
之际，却因一场同样于酒后发生的“咸
猪手”事件身败名裂。生活上，与前妻

磕磕绊绊数十年的婚姻最终走向尽头，
一对儿女在情感上的异动也让其头疼
不已。此时，精神纯洁、给了他真情真
爱的梦露（本名孟小节），最终也因保护
他的名声而主动选择离开，这让他身心
俱疲，万念俱灰。

然而杜太白终究没有轻生，且竟然
与前儿媳春芽走到一起，在远离延津的
泰山脚下，开了一间河南饭馆，饭馆价钱
公道、酒菜相宜，尤为特别的是，无论是

“知味社”的店招，还是“人间烟火气，味
抚凡人心”的楹联与“就是好吃”的匾额，
还是菜本上随处可见的古人诗词名句，
都尽显饭馆与众不同的文化别致。一对
老夫少妻，带着他们的三岁幼子，就在这
间有七八张桌子的饭馆里，和平而友善
地忙碌着，屋内永远是满座的食客，而门
外则不断有慕名者排队等待。

至亲的言行暴力、同行的倾轧算计、
儿时同伴的无情背叛、市井小民的无聊
窥探⋯⋯既然世俗重压窒息如此，那杜太
白为什么没有沉沦，最后还能登凌绝顶、
海阔天空？作家以不疾不徐，幽默中满含
哲理的故事讲述与历史溯源，展示了同样

孕育在文化母体中更为顽强与光明的健康
力量。

杜太白童年久遭性格扭曲的生父
戕害，是景仰李白、杜甫的老师焦辅仁
的仗义相救，才让其幸免于难，而且通
过为其改名，在一位乡村少年的心灵中
埋下追求良善的文化因子。从人人仰
望的教师变成红白喜事主持人，杜太白
曾因自己“沦为下九流”而自言“愧对老
师的教诲”，但恩师焦辅仁一句“人有贵
贱，职业无高低，你还是我的好学生”的
慰勉，并举师旷、姜子牙两位从事过贱
职的上古先贤为例，让其重获人格尊严
与生活信心。“咸猪手”事件发生，杜太
白无力辩驳更无地自容，但当焦辅仁因
拒绝其子索要赌资而惨遭弑父横祸，师
母李秀英在处理两代凶丧时所表现出
的英明果决与深明大义，特别是给他本
人协理善后的充分信任，让他再次走出
精神困境。小说中写道：“是老师的死，
给了他重新出山的机会，他不能不郑
重。”其实是老师师母身上所禀赋的凛
然意气，让杜太白看到，世间到底有冲
破晦暗的强光。

我们所生活的这个现实世界中，确有
恶花莠稗，但善的根柢同样深厚，从焦辅
仁夫妇，到梦露、春芽二位，都体现出看似
弱小的芸芸苍生，永远不乏对善的追求与
坚守。这种追求与坚守，到底来源于也折
射出文化善根的深沉滋养。小说中，不断
穿插中华文化母体乃至世界文明大厦中
那些积极的道德标识，连主要人物的取
名，也在不断提示读者，我们从不缺仁义、
志节、开放、自由等正面品质，从不缺孔
子、孟子、李白、杜甫等圣哲，正是这些品
质与人物身上的磅礴力量，构成了支撑肌
体的脊梁，保证了古老民族历经千难万险
依然生生不息。

小说主体的三十三章，作者偏要用
“题外话”来命名，而开头的正文一凝练
勾勒出《水浒传》中鲁智深由人到佛的人
生质变，末尾的正文二又设计那些沁人
心脾的楹联诗句，本质上是因为，在作家
看来，我们的血脉深处，永远有浩荡的善
的洪流，永远有乘着善流无畏前行的弄
潮儿，信仰之、倚重之，就永不会因为喧
嚣浮尘而迷失奔腾向海的方向。
（作者系安徽省社会科学院文学所研究员）

《咸的玩笑》读后启示

乘着善流无畏前行
《咸的玩笑》读后启示

乘着善流无畏前行

“爱豆”喊你别打榜
近日，某歌手在其个人巡回演唱

会上官宣退出所有粉丝投票奖项与活
动，此举如同向当下扭曲的饭圈文化
挥出一记清醒的重拳，引起网络热议。
这不仅是对畸形“打投”（打榜+投票）
现象的反抗，也是对舞台实力的自信。
要让艺术摆脱数据捆绑，让艺人与粉
丝的双向奔赴回归音乐，回归本真。
——杭州电子科技大学学生 吴妍雪

“抄”来的热闹难持久
如今不少文旅项目都安排了角色

互动，但看来看去总是相似面孔：古装
佳人、侠客、书生。互动也无非是合影、
比心、打招呼。乍一看挺吸引人，其实
直接照搬别处模式，和本地历史、风俗
没什么关系。如果只把这些当作吸引
眼球的工具，而不是好好挖掘地方文
化，那人气再旺，也只是一时的热闹。
——安徽省芜湖市网友@阿莫西林

■ 范咏戈

在观众已厌倦了某些以宫斗、权谋
为叙事主体，以及全靠流量撑场的“伪历
史剧”时，《太平年》的出现称得上是当下
历史剧创作领域的一股清流，在题材、主
题、人物以及制作上都实现了一定的创
新表达。

《太平年》题材的创新表达，在于将
镜头对准了影视作品鲜少呈现的五代
十国。唐末至宋初的 70 多年，中国历
史进入一个被史家称为五代十国的乱
世。自秦始皇统一中国奠定中国历史的
基本盘，经汉唐发展成大中国，到这里似
乎拐了一个弯，割据政权更迭如走马灯，
百姓饱受战乱流离似飘萍。

这部历史剧以宏大叙事串联起后
晋、后周、吴越等多方势力的纷争与离
合，在刀光剑影中展现出一幅乱世求存、
向暖而生的画卷，发掘出“纳土归宋”的
史实加以艺术再现。在《太平年》的恢弘
画面中，中原大地板荡，所见之处多是兵
戎相见。从契丹南下大军压境，到郭威
黄袍加身亲征，再到赵匡胤陈桥兵变建
立宋朝，每一次动荡都牵动着天下格
局。“战”与“乱”成了那个时代的主题词。
汴梁城的屠城惨剧、青州城外的累累白
骨，南唐百姓在战火中的流离失所——这
些场景展现的是乱世对生命的漠视、对文
明的摧残。但吴越国却是个例外：虽然钱
王家族内部也有权力博弈，也有内库绢帛
被盗卖的贪腐等，但在钱镠“保境安民”的
治国理念下，吴越国始终坚持以民生为
本，兴海贸、整贪腐，使国家虽偏安一隅，
却始终在中原乱局的夹缝中艰难求存，
成为一块“地上天国”。但吴越的存续始
终受中原局势的牵制，中原的统一也离
不开吴越国的最终抉择，剧集在两条线
索交织中，让钱弘俶立下“苟不能悬解，

当去国存民”的誓言，预示了“分久必合”
的历史必然。在其后故事的发展中，吴
越国最终选择将十三州八十六县、五十
五万余户人家及十一万士兵的军队“纳
土归宋”，以一国之君的抉择换得东南百
姓免受战火。

《太平年》主题开掘的创新表达，在
于以大历史观观照题材。剧集所有矛盾
都指向“靠战乱上位”还是“以民生为
本”，其蕴含的“和则兴、战则乱”的主题
对于当下世界具有“殷鉴兴废”的警示作
用。主创深知，观众在看历史剧的时候
究竟在看什么，看权谋斗争的诡异，看战
场厮杀的激烈，还是看才子佳人的爱
情？也许这些都需要。但更需要的是在
历史中寻找与当下的契合点，希望历史
的光线能够照进现实。当前，你我身处
太平年间，但世界并不太平，反思权力的
边界与人性的温度，将“以民为本”作为
治理世界的核心与《太平年》时代并无二
致。在《太平年》提供的历史经验里，无

论经历多少战火与动荡，对和平的追求、
对文明的坚守才是延续人类文明的韧性
与力量。

《太平年》人物塑造的创新表达，源
自主创深谙艺术作品假定性的最高形
式，那便是人物刻画这一铁律。而把握
这一规律、探索人物形象的超越性体现，
既是对“思想性、艺术性、观赏性”相统一
的创作方向的认同和追求，也能使作品
表现出多方面的审美适应能力，实现历
史理性下的人性关照。剧集中主要人物
在乱世的漩涡中挣扎、抉择，其命运轨迹
折射出人性的复杂与文明的坚守。钱弘
俶的成长弧光贯穿全剧，是最具代表性
的精神符号。他从擅做鱼脍、任性闯祸，
对权力斗争毫无概念的吴越九郎到在汴
梁城目睹沟渠中人骨堆积、流民啃食生
肉的惨状，内心受到巨大震撼，开始明白

“王子”身份背后的责任；台州理政，他以
雷霆手段严惩贪腐，又以“利益转换”的
智慧化解豪强危机，让百姓重获田契，此

时的他已褪去稚气，成为兼具仁爱与果
决的君主；最终，他选择“纳土归宋”，让
东南百姓免遭战火涂炭。赵匡胤的形象
也体现出权力与人性的博弈。他从侍卫
亲军成长为开国皇帝，既有战场杀伐的
果决，也有“杯酒释兵权”的智慧，更怀
揣 着“ 复 饮 太 平 年 下 一 杯 热 酒 ”的 愿
望。他曾立下“不滥杀、不劫掠”的规矩，
这让他区别于乱世中其他逐权者，也为
宋朝的“文治”奠定基础。此外，郭荣的
雄心壮志、孙太真的率真果敢、胡进思
的功过参半，以及冯道作为历经多朝的
权臣，剧中也以客观冷静的视角作了呈
现：他不忠于某一君主，却忠于黎民苍
生⋯⋯这些刻画都让人物群像更丰满，
也让剧集的价值探讨更多元。当历史剧
找到历史与当代对话的表达张力，更能
使观众获得对史实的认知、史鉴的启迪、
史诗的审美三重记忆，以较高的品质水
准契合、提升观众的审美需求。

（作者系《文艺报》原总编辑）

太平年里透视《太平年》：

历史的光线怎样照进现实

微评

AI有“艺”思

《太平年》剧照。《《太平年太平年》》剧照剧照。。

■ 余俊雯

近来，《一年一度喜剧大赛》《喜剧之
王单口季》《喜人奇妙夜》等网络喜剧类
综艺深受年轻用户的喜爱，一度被视为
对传统语言类节目的反叛与革新。但当
最初的惊喜与新鲜感褪去，节目的疲惫
感逐渐暴露。一些观众发现，许多作品
变得“没那么好笑”，甚至“吵吵闹闹好尴
尬”。最值得警惕的变化，莫过于一种

“情绪先行”创作逻辑的席卷。这种逻辑
不再将喜剧视为一种需要严密结构与智
慧洞察的艺术形式，而是将其降格为某
种社会情绪的传声筒。作品的成功不再
取决于其喜剧结构的精巧与否、人物塑
造的鲜活程度，而首先依赖于它是否精
准踩中了某个群体的情绪按钮。喜剧创
作变得不再是“我有一个有趣的观察想
分享”，而是“我们需要触发哪些高共鸣
情绪”。

第一类情绪，愤怒。冲突是戏剧的
核心，而愤怒天然带有对抗性。单口喜
剧素来以“冒犯的艺术”闻名。在《喜剧
之王单口季》第二季的舞台上，这种现象
较为突出。其中有位选手的晋级之路，
几乎就像是一部“愤怒脱口秀”的展演。
他的表演内容同质化程度较高，通过抨
击赛制不公、嘲讽评委不专业、揶揄同行
水平有限的无差别冒犯获得现场高人
气，但其内容并非因为创造了多么高级

的幽默，而在于他扮演了观众“嘴替”的
角色，将弥漫在观演关系中的潜在不满

（对节目套路的厌倦、对评判标准的怀
疑）戏剧化、公开化地宣泄出来。观众为
之鼓掌，实质上是在为自己潜藏的“不
爽”情绪买单。这种创作宣泄情绪，却不
提供超越情绪的视角或思考。

同样，在讨论社会议题时，愤怒也成
为一种更便捷的创作路径。一些作品不
再致力于展现议题本身的复杂性，而是
直接选取一个公认的负面靶子（如性别
歧视、原生家庭伤害），对其进行标签化、
扁平化的愤怒控诉。现场效果往往立竿
见影，因为愤怒是最容易引发即时共鸣
的情绪之一。但这类作品的笑点常建立
在“确认偏见”之上，它让持有相同观点
的观众获得被理解的爽感，而非经历认
知刷新后的会心一笑。长远来看，这不
仅有可能窄化喜剧探讨社会议题的深度
与可能性，也让喜剧舞台日益演变为不
同情绪阵营的喊话擂台。

第二类情绪，悲情。如果说愤怒在
单口舞台大行其道，那么悲伤就成为统
治《喜人奇妙夜》中素描喜剧类作品的情
绪利刃。最初的“喜头悲尾”模式，尚试
图在喜剧结构与情感升华间寻求平衡，
但发展到第二季，许多作品已呈现出“以
悲为核”的倾向，整个喜剧框架似乎都是
为了最后几分钟的煽情时刻而搭建。《喜
人奇妙夜》第二季中一些关于亲情、友

情、梦想的作品，其情节推进和人物动机
服务于最终的情感撞击。演员在台上呼
喊、流泪，灯光、音乐烘托，旨在击穿观
众心理防线，换取现场的高分票数。这
种创作用集体记忆中的共有伤痛（如与
父母的隔阂、友情的离散、理想的妥协）
作为抵押品，希望观众能在共情的惯性
下给出掌声。

除了外显的愤怒与悲伤，还有一种更
为弥散的时代焦虑也成为“情绪先行”创
作的重要素材。现实焦虑被直接搬运到
舞台上，但处理方式却常常是简单化的。

一种处理方式是“再现”，作品仅仅将
焦虑情境搬到舞台，例如反复出现的职场
内卷、社交恐惧、年龄焦虑等主题，配上密
集的吐槽，但并未提供任何有洞察力的解
构或超越。观众得到的只是一种“原来你
也这样”的情绪认同，而非通过喜剧艺术
获得的疏解与慰藉。这种作品更像是一
场集体吐槽大会，其功能是确认焦虑的普
遍性，而非提供应对焦虑的幽默智慧。

还有一种处理方式是解构。以《技
能五子棋》为例，它用一种荒诞和“无意
义”，来对抗人们对“意义”的执着。这本
身是一个颇具哲学意味的喜剧切入点。
然而，其呈现方式过于依赖瞬间的、碎片
化的梗和抽象表达，未能构建一个足够
自洽的喜剧逻辑来承载这种解构。结
果，它非但没有消解焦虑，反而因为其解
读争议性，引发了新一轮关于理解门槛

和审美分化的焦虑。
为什么会这样呢？首先是赛制催生

的功利主义，现场定生死的投票机制，迫
使创作者追求快速、强烈的观众反馈。
复杂微妙的幽默往往需要时间发酵，而
强情绪却能获得即时回报。其次是流量
经济的驱动。在社交媒体时代，能引发
强烈情绪共鸣更容易获得转发、评论与
热搜。喜剧作品的艺术完整性，让位于
其作为“情绪事件”的传播潜力。此外，
高强度、封闭式的综艺录制与巡演，使创
作者与真实、复杂、流动的社会生活日益
脱节。当鲜活的生活素材枯竭，搬运和
加工网络上已成型的集体情绪便成为一
条创作的捷径。观众审美心态的变迁同
样不可忽视。在充满不确定性的时代，
部分观众的潜意识诉求可能不仅是获得
欢乐，更是寻求情绪的宣泄和身份的确
认。这为“情绪先行”的作品提供了市场
需求。

要打破“情绪先行”，需要创作者重
拾对生活的耐心观察与深刻体悟；需要
赛制给予慢热型、智慧型作品更多的生
存空间；也需要观众重建对喜剧艺术的
审美自信——学会欣赏那些不靠情绪猛
料、而以精巧结构与人性洞察取胜的真
正幽默。唯有如此，笑声才能重新成为
思考的起点，而非情绪的终点。

（作者系杭州师范大学文化创意与
传媒学院讲师，博士）
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