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微评
多点文化少点“秀”
知识文化类直播火热，但不少演变为

“知识表演秀”：主播用激昂语调解构经典，
将深奥思想压缩成几句“金句”和“人生哲
理”。这种快餐式灌输，用情绪的共鸣替代
了理性的思辨，用结论的告知取代了过程的
启迪。它满足了观众的即时获得感，却削弱
了公众沉浸思考与系统学习的能力。文化
传播的深度，不应败给流量时代的注意力争
夺技巧。 ——广东省深圳市读者 Leo

嘉宾“哈哈”，观众“呵呵”
尬笑正在成为综艺的“流量套路”：无关
内容好坏，只要背景音乐一催、字幕一标“爆
笑”，嘉宾就必须挤出笑容，这种为了效果而
制造的假笑，既消耗观众的耐心，也让综艺
失去了最本真的趣味。本该是情绪共鸣的
笑点，成了按流程走的“任务笑”。观众的观
感越来越差，心里不免“呵呵”。我们理解的
“欢笑”，不仅是短暂的浅乐，更是由衷的喜悦
与欣赏。 ——江苏省苏州市读者 夏楷程

■ 文韵平

近年来，网络文学创作套路化现
象屡被热议。打开一部作品，似曾相
识的人设、如出一辙的情节、高度同质
的结尾扑面而来，甚至很多台词细节
都直接“复制粘贴”。这令许多网文爱
好者很下头。有网友表示，一年读了
1000本网文，难觅几处出乎意料的新
鲜设定；还有人感慨“看了开头，便知
结局”“我终究还是逃不过套路”。
套路泛滥不是错觉，而是当下网

文创作生态中一个值得警惕的症候。
在流量逻辑的驱动下，很大一部分网
文创作正从“模式借鉴”滑向“模板复
制”，逐渐陷入创新匮乏的泥淖。那份
真正属于文学的原创生气，变得尤为
珍贵，也亟待唤回。

没有套路的网文在哪里
细察这些套路，固化程度可见一

斑。
穿越文中，主角不是自带金手指，

就是大佬隐世归来；女主不是重生复
仇，就是霸总虐恋。再看仙侠玄幻类
文章，从人间修真飞升到仙界，再到神
界以及宇宙，情节发展几乎都是打怪
升级的套路。
多数网文中，男主开局多受辱，

遭遇退婚、武功丧失等难题；女主开
局遇危机，不是被陷害就是被赐死。
中局一般是重复“打怪捡宝进阶”的
循环，结局则是登上人生巅峰或者江
山美人大团圆。
在主要几个网文平台搜索，作品

介绍前的标签很显眼，诸如“末世重
生”“霸总娇妻”“无限流升级”“仙侠逆
袭”等。只需看一眼标签，便可大体知

道人物如何设定、情节往哪里发展，一
切仿佛预设好了轨道。
更糟糕的是，这种套路被包装成

了可供套用的“速成创作指南”“网文
速成教程”，在网络上广泛流传——
“网文小说，五步循环套路演示，一学
就会”“小说写作素材之150个爽文套
路梗”⋯⋯当灵感的迸发简化为模板
的套用，“日更万字”的确不是梦，但
如此操作，直接导致大量网文失去了
应有的品质与口碑。

套路化为何愈演愈烈
这背后，是网文平台推荐机制与

作者团队工业化写作模式相互推动的
结果。平台算法的核心，是通过一系
列量化指标决定作品的曝光量，热门
作品往往契合这些指标要求，更符合
读者的阅读预期、文章的情绪节奏，能
够获得曝光权重与流量分配。但这条
看似安全的流水线，却让内容的同质
化成为必然。
一方面，不少网文作家为提高

写作效率，采用团队工业化生产模
式。所谓工业化写作，即将网文拆
解为可复用的叙事模块，形成标准
化创作模板，再据此进行创作，的确
提高了产量，却生产了大量大同小
异甚至无异的作品。
头部网文的成功范式，也引来大

量作者的效仿。一些效仿者形成了一
种认知，认为把经过检验的套路直接
搬过来用，高效且安全，能以最低成本
获取相对稳定的流量回报。
此外，网文普遍采用日更连载模

式，读者“追更”的习惯也促使作者每
天都要制造爽点、维系黏性。高频次
的输出契合读者的阅读需求，也符合

工业化量产的节奏，最终让作品套路
化、模版化越来越严重。

到底谁被套路了
不可否认，文学创作自有其叙事

传统，也有一定规律可循，离不开一定
的章法和套路，网文也不例外。套路
并不可怕，真正堪忧的是太过套路化，
甚至把创作当成了机械的、无脑的模
板套用、复制粘贴。
网文套路泛滥，被套路的不仅是

读者，真正受到影响的，是行业本身
及在这个行业的从业者。对作者而
言，长期浸淫于固定套路，将导致创
作思维的自我禁锢与想象力的慢性
损耗，最终陷入机械循环。当网文创
作成了流水线生产，便失去了创作最
宝贵的活性。
若比拼更新速度、堆砌爽感强度

的创作习惯持续不改，便可能进一步
诱发内卷式竞争——真正耗时耗心、
独辟蹊径的创新之作，反面临市场空
间的挤压。而当复制粘贴防不胜防，
原创版权的界定和维护，也必然成为
一个重大难题，最终恐将削弱网文作
为大众文化产品的魅力与生命力。

什么是真正的爽感
有人会说，读者读网文就是为了

看着爽，为了消磨时间，对品质没有那
么高要求。
这种观点看似有一定道理，但仔

细推敲却站不住脚。毫无疑问，机械
重复的套路必然带来审美疲劳、新鲜
不再，这样的网文最终一定会被舍弃，
成为生命周期短暂的文化垃圾。
更重要的是，真正的阅读快感、

爽感，恰恰源自意料之外的惊喜、细
腻真实的共鸣、超越既定程式的碰
撞。若以“读者只需爽就够了”为
由，为套路化创作开脱，不仅低估了
读者的审美品位，更会将一种本可
雅俗共赏的大众文艺，推向内容贫
瘠、趣味单一的窄路。
鲁迅曾言：“依傍和模仿，决不能

产生真艺术。”即便不生产真艺术，而
只是生产文化产品，也同样需要创作
者始终葆有一份对原创的敬畏、对生
活的洞察、对人性的探索。
比如，同样写“重生逆袭”，能否多

花点心思设计更精巧的悬念、更合理
的逻辑、更细腻的情感铺垫？虽不必
像经典文学创作一般精雕细琢，但是
否可以适当提升行文的流畅度？甚至
于说，能否撕掉惯例标签，打破类型束
缚，提供具有个人特质、时代洞察、哲
学思辨色彩的内容？
近年来爆款网文《十日终焉》设定

中强调“不后宫、不套路、不无敌”，避
免传统爽文模式，在世界观设定上注
入哲学思辨，在游戏副本中深度融入
国风元素，收获500多万人追更、70多
万人点评并获得9.9分高分的佳绩。
海外爆火的《诡秘之主》则融合了西式
奇幻、蒸汽朋克等元素，通过独特的人
物群像塑造和对人性与命运的深度思
考，成为网络文学的现象级作品。
网文行业要真正长远发展，还是

要跳出低维度的自我重复。当我们的
网文在提供阅读快感、爽感的同时，还
能葆有一种可供沉浸思考和探讨的空
间，才可能避免有了流量丢了品质的
尴尬，甚至产生进一步的 IP衍生价
值，从依赖套路的“窄路”，走向生长空
间更广阔的“宽途”。

（执笔：刘伟、郑梦莹）

网文创作：别被套路给套路了

■ 安峰

爸爸漂在水面上，不知漂向何方⋯⋯在
波光粼粼中，《比如父子》戛然而止，让人意
犹未尽。当然明眼人能看出来，水在影片
中是象征物：水是生命之源，浮在水上的爸
爸和电影开头躺在火葬场的爸爸形成奇妙
呼应。火葬场的肉身爸爸在火光中化为骨
灰，而精神世界中的爸爸在水里复活了。
水火不相容，在电影的前部，那对父子，也
就是电影中的核心关系，充满对立与隔阂，但
电影结尾，儿子在精神层面与父亲和解，整部
电影闪烁出人伦亲情的光辉。
《比如父子》是最近上映的浙江出品电
影，得到了业界认可，获得今年上海国际电
影节主竞赛金爵奖最佳艺术贡献奖。笔者
想以前后呼应的象征框架来解读电影。象
征讲究耐人寻味，崇尚曲径通幽，比如主人
公的妻子清宇跳进水里的举动，就不能完
全以现实逻辑来分析。因为肚子里的孩子
染色体异常，所以她对生命本源发出苦苦追
问，甚至外化为一个令人诧异的动作——这
里的象征意味多么鲜明呐！看到此处时，
伯格曼、安东尼奥尼等大师的电影作品不
由自主地在笔者的脑海里浮现，他们惯于
搭建梦境，描绘幻觉，制造象征，我认为这
些大师对本片导演或多或少也有影响，《比
如父子》无疑是一部表现亲情的小情节电

影（电影叙事的一种类型，其情节结构简
化，注重氛围与质感）。
但是当AI制作出的拳击手——也就

是父亲的虚拟影像出现时，该片风格变得
游离不定，电影类型向科幻片倾斜，并把父
子和解的支点落在虚拟拳击手身上。这样
的支点够牢靠吗？现实主义电影有现实的
逻辑，科幻风格的电影有科学幻想的逻辑，
这两张皮要缝在一起，导演要付出艰辛努
力。不过，当导演很辛苦时，观众也开始辛
苦了，因为他们不知道自己看的是哪个类
型的电影。著名编剧芦苇说：“为什么我强
调类型的重要性？因为类型实际上是一个
交流系统。当你把类型规定好，观众就有所
期待。类型就是一个规定，标明你的产品特
性、功能和作用。”从情感角度观察，不同类型
的电影能激发不同的情绪。而让科幻元素
去激发人的感动，它会不会力不从心呢？
导演想融合不同类型，拍出一部既有

科学幻想，又有父子温情，还有市井烟火味
的电影。也许正是这种“既要又要还要”的
思维方式，让影片的面目变得模糊不清。
俗话说：“伤其十指，不如断其一指”。拍电
影，与其面面俱到，向不同方向使劲，不如掘
地三尺，挖一口深井。挖呀挖呀，假以时日，
那口深井终会涌出甘甜的井水，让人回味。
（作者系主持人、浙江省散文学会常务
理事）

伤其十指不如断其一指
——《比如父子》观后

■ 汤哲声 张晟嘉

古龙小说的价值何在？在于创新
与拓展。他将白羽、王度庐、梁羽生、
金庸等人追求的武侠小说精英化改变
成武侠小说的平民化，其武侠美学在
温瑞安、黄易和网络武侠小说中得到
传承。
今年是古龙逝世40周年。在数

智文艺渐趋繁荣的当下，古龙小说的
创作风格越发凸显其价值。

打造“人性之侠”
我命由我不由天，这句来自于

2019年动画片《哪吒之魔童降世》中
的金句强调的是个性，去掉的是教条
的规范；强调的是内动力，去掉的是外
驱力；强调的是情感彰显，去掉的是理
性收敛。它成为社会流行语，也成为
了当下数智文艺中人物设定的主题
词。当下那些网文、网剧和网游中的
侠客、英雄，乃至于魔头、小妖，都努力
地要求把握自我命运，都在精神放飞
中显现出自我的风采。
强调去神化、人性化，古龙是这样

的创作理念的首倡者和实践者。古龙
认为从古代侠义小说到现代武侠小
说，总是神化英雄，结果是英雄与民众
的距离越来越远。他要改变这样的状
态，他说：“我喜欢写人的故事，纵然是
虚构的故事，也是‘人’的故事，不是
‘神’的故事。”他塑造的大侠要“有血
有肉，有思想有感情，有时也会做错
事。有时甚至会错得很可笑。”李寻
欢、江小鱼、陆小凤、楚留香等古龙笔
下的人物充满了七情六欲。从人性复
杂性上说，古龙小说中的正面人物与
反面人物并没有什么差别。古龙的贡
献是在这些平凡的人性中打造出人性
之侠。他塑造的人性之侠具有三个特
征，一是具有伟大的同情心。同情心
产生于侠客的社会认知；二是有充满
豪气的荣耀感。荣耀感产生于侠客的
自我认知；三是有百折不回的坚韧
性。坚韧性产生于侠客的意志认知。
三者具备就是大侠，具其一二者，就有
侠气。古龙的人性之侠不同于中国古
代侠义小说中的侠之大者，替天行道，
也不同于现代武侠小说所呈现出的侠
之大者，为国为民，他将侠气构建在个
体之中，以人性的魅力感召众生，而非
单纯地牺牲自我，强调对社会的贡献。
表现人性和打造人性之侠已经成

为当下数智文艺创作的一个重要方
向。《黑神话·悟空》中的那个悟空已不
是那个开山设道的“斗战胜佛”，而是
一个时常犹豫，常常孤独，却又充满着
坚韧意志的行者，有着普通人的大众
人性。普通人的大众人性是多面的融
合体，有理想，有恐惧，有犬儒，有自
卑，同时又有磨炼，有脱胎换骨，《浪浪

山小妖怪》中那些小妖们的形象标识
合成在一起就是人性。人性之侠就是
要活出自我的样子来，于是《黑神话·
悟空》中的小妖广智说我要去掉与生
俱来的妖印，《哪吒之魔童闹海》中的
哪吒说我要改变这个既有的秩序。人
性之侠总是充满同情心，不仅是那些
本领超群的英雄们，就是浪浪山上的
小妖们也有如此的社会认知，凡残害
百姓，欺负弱者，无论对方是来自天
庭，还是来自魔界，定将反击之。人性
之侠从不认同先天是善恶设定，更是
反抗外在的道德标识，《哪吒》中的灵
珠不神，魔珠不魔，二者合一方成大
侠。人性之侠的情感很复杂，行动之
前也很犹豫，但一旦认定目标就勇往
不回，因为行动来自内心世界的呼唤，
且充满着荣耀感，当哪吒带领着众生
冲向天庭，荣耀感就在那些呐喊声中
涌现；当悟空的金箍棒在天空挥舞时，
英雄形象也就被定格。不是要我做什
么，而是我要做什么，人性之侠要求的
是尊重自我、尊重内心、尊重个性，要
求的是消除先天的社会阶层和等级距
离，要求的是在平等的人性疆域中彰
显侠气。当下数智文艺创作中的人性
追求和人性之侠的打造与古龙小说有
着文脉的传承和精神呼应。

“古龙式”的江湖
古龙说过，虽然小说创作没有什

么程式，但大体上可分为两种，一种是
先有故事，然后再设定人物，一种是先
有人物，然后再依据人物形象后设故
事。古龙认为自己的小说是后一种。
例如他的《多情剑客无情剑》，作者一
开始就给小李飞刀设定了形象：是个
世家子弟，是个探花，是个肺病患者，
却不停地喝酒，他的名字叫李寻欢。

下面的故事就根据这样的设定人物来
演绎。如果我们将古龙的小说与金庸
的小说进行对比，就很能看出古龙小
说的特点。金庸小说中的人物基本上
是成长型人物，不同时期有不同的人
物形象，如郭靖、杨过等，所以说金庸
小说的创作方法基本上第一种，让人
物在情节中成长。古龙的小说先是角
色定型，让角色的性格在后设情节中
呈现，因此可以说，古龙的小说是角色
小说。
既然是后设情节，情节的生动性

就至关重要。为了避免散乱和单调，
古龙采用了叙事兼类的方式构建小说
结构。他将推理小说的叙事方式兼类
于武侠小说之中，并将推理小说的美
学构成作为武侠小说的情节线索，辅
之以言情、魔幻小说以及影视艺术的
美学形态融合打造成他的武侠世界。
他的武侠小说基本上是追凶、探秘模
式，大侠既是武功高强的武林高手，也
是聪明绝顶的破案侦探，他们个性鲜
明，形象潇洒，浪子形态，一边追案缉
凶，一边与那些美女恋情不断，这些女
孩子或者是聪明精灵，或者是呆萌可
爱，于是浪漫的故事就演绎在其中。
又由于是后设情节，为了避免重复和
单调，情节故事就要不断地调整，主角
还是那个人物，但是魔头和凶手已经
不同了。每一段故事可以独立成立，
那就是一个“梗”，整个故事实际上是
不同的“梗”围绕着主角的碎片化聚
合。这样的故事只要主角还在就可以
一直续写下去。事实上，这也是古龙
小说的创作形态，例如《楚留香传奇》
《陆小凤传奇》。
古龙小说的美学形态在网文、网

剧和网游等大众文艺中得到了充分地
发扬。古龙小说对一代网文写手的影
响不言而喻。《庆余年》中的人物每个

人都是一个角色，或侠或魔，或主角或
配角，小说叙事融合了武侠、科幻、穿
越、言情等小说的美学形态，并以明线
和暗线两条线索发展，古龙的《绝代双
骄》《多情剑客无情剑》《欢乐英雄》等
小说的影子在其中不停地闪现。网剧
和网游更是角色化的文艺形态，网剧
几乎是一剧一“梗”，网游是“梗梗”连
缀，不断推进，走的都是古龙式的角色
确定、情节后设的创作之路。

与当代人生同频共振
古龙风格的形成来自于中国优秀

传统文化的传承与创新。他笔下的大
侠形象与司马迁的《游侠列传》《刺客
列传》形成了精神呼应。荆轲、朱家、
剧孟等人都是随心随性的人性之侠。
他们是中国的“原侠”形象。随着社会
的发展，侠客们身上的社会赋能越来
越多，个性越来越弱。古龙要求去掉
侠客身上的英雄性和神圣性，实际上
就是对中国“原侠”形象的回归。他的
小说中的角色化、后设情节、叙事兼类
等美学形态则是融合国内外文化、文
学艺术美学要素的创新。这其中有中
国的《三国演义》《水浒传》等角色化人
物的设定，有日本推理小说的结构逻
辑，有日本“轻小说”的语言表述，有欧
美“硬汉派小说”和“007电影”的表演
呈现等等。古今中外，古龙小说融进
了相当多的美学要素，构成了很鲜明
的“古龙风格”。“古龙风格”的生命力
在于它的当代性。追求个性化、自我
化，社会价值明确，却又情感丰富，在
随意人生中实现自我，如此的活法是
当代不少人的追求，古龙小说中的人
生形态与当代人生在同一频道中产生
共振。
“古龙风格”的形成给中国当下的
数智文艺创作带来了很多启发。文艺
创作需要思想内涵和立场判断，既服
务大众，也引导大众。古龙小说人性
之侠的构建从本质上说是社会价值的
重建。当下数智文艺要有精神气首先
要有自我的社会价值的判断和文化立
场的构建。中华文化源远流长，是大
众文艺创作无尽的宝藏。在中国优秀
传统文化中吸取创作灵感，在世界文
化的融合中呈现出中华性和当代性，
其作品就有了坚实的文化根基和当代
呈现。古龙小说的传承创新之路对当
下数智文艺创作是一个很好的导向。
数智文艺就是大众文艺，大众文艺的
核心在“大众”。讲好大众喜欢的故事
是古龙小说魅力所在，角色化、后设情
节和叙事兼类是他的小说的美学构
成，对当下致力于社会大众化的数智
文艺来说是很值得借鉴的创作方法。
谨以此文向先生致敬。
（汤哲声：苏州大学特聘教授；张
晟嘉：苏州大学博士研究生）

侠气不掩凡心
——“古龙风格”与数智文艺的跨媒介叙事

■ 丁莉丽

带着震撼感看完《遥远的普若岗日》，这
部庆祝西藏自治区成立60周年的献礼之
作，超出了我对于一般主旋律电影的审美期
待。我所看到的，远不止西藏羌塘这片位于
海拔5000米之上冰川高原的旷远与壮丽、
援藏干部所付出的奉献与牺牲，更是大美风
光背后人类在自然法则、生命意志之间艰难
抗争的精神缩影。
影片从2010年参与援藏的大学毕业生
童小凡的视角开启，展现外来者来到这片古
老而神秘的土地，在承受来自自然环境、社
会文化等严苛挑战的同时，也逐渐被这片土
地的人、事所吸引、温暖以及感化。普若岗
日心形的冰川谷摄人心魄的美感，和童小凡
与洛桑乡长之间的浪漫情愫相互映照，谱写
出一曲动人的爱情乐章。她和其他援藏干
部一样，在艰辛日常中日益滋生出对这片
土地的深沉爱意。这是《遥远的普若岗日》
的前半部分。但后半部分，影片逐渐偏移
地域风情叠加援藏干部奉献精神的叙事框
架，将叙事空间拉到上个世纪70年代，以双
湖区牧民在这个“人类生理极限试验场”中
经历“闯入”到“搬离”两次相反方向的历史
性迁徙为经纬，编织出一部关乎生存、牺牲
与精神重生的时代史诗。
“凿冰取水”“围炉取暖”等艰难的生活
常态，以及几条鲜活生命的消逝，奠定了影
片充满悲情的叙事基调。难产的妇女因为
无法跨越冰川获得及时救治，最终“一尸两
命”；千里迢迢请假来和丈夫一起过年的妻
子，因缺氧突发疾病而遗憾离世；洛桑乡长
为救牦牛，最终坠入冰窟牺牲。而对于援
藏干部而言，更大的牺牲还来自于精神与
情感的代价。年轻干部不但因严重的高原
反应而遭受身体伤痛，更因为环境的艰难
而纠结于“逃离”还是“留下”的心理抉择；
远离家人的干部则成为孩子口中的“电话
爸爸”，承受亲情的精神折磨。影片不满足
于遵循传统的奉献叙事，而代之于对援藏
干部真实精神世界的剖析与展示，不仅仅
体现出一种深沉的人文关怀，更诠释了影
片宏阔的现代性视野。正如导演蔡宇所谈
到的，他试图通过“人与自然、传统与现代、
坚守与发展”三个维度彼此交织的复调声
音，来完成富有思辨意味的哲学思考与价
值理念阐发。
在“人与自然”的维度上，影片摒弃了简
单的征服与被征服、保护与被保护的二元对
立思维，描摹人在自然极限下的奋力生存，
是生命意志的悲壮彰显；而后期“生态搬迁”
的决策，则是人类在更宏观的认知下对自然
规律的深刻敬畏与主动协调。普若岗日冰
川，作为片中最重要的视觉与精神象征，既
是严酷自然的化身，是生命禁区的边界，同
时也是滋养草原的水源，信仰寄托的圣境。
这种多重象征意义精准诠释了藏文化中人
与自然那种互渗互敬的复杂关系。

在“传统与现代”的维度上，影片没有
将“搬迁”简单处理为落后奔向现代的线性
进步神话，而是直面这一过程中伴生的精
神阵痛与身份焦虑。“家园”在片中是一个
复合的、流动的概念，它既是物质性的草
场、帐篷与牛羊，以及亲手搭建的屋舍，更
是一整套嵌入山川河流的生活方式、与山
川神灵共存的宇宙观，以及那份在极端环
境中淬炼出的沉默而坚韧的生命尊严。老
牧民抚摸斑驳的鞍具时的沉默等细节，细
腻地刻画了人们在面对故土与新生活之间
的拉扯、徘徊与最终的理解。童小凡从“闯
入者”到逃离，最终又义无反顾地回来，并
逐渐向下“扎根”的过程，正是传统与现代
双向输出与救赎的象征。
在“坚守与发展”的维度上，影片则触

及了一个更具普遍性的现代性母题：在全
球性的城市化、生态危机与文化同质化浪
潮中，任何群体其实都面临着如何在发展
中守护自身文化连续性、如何在变迁中安
放灵魂的终极问题。《遥远的普若岗日》无
意于谱写一首怀旧的挽歌来迎合抚慰文化
乡愁的期待，而是对将来展现出一种充满
韧性的展望——家园，可以在迁徙中被重
新定义；文化的生命力，恰恰体现在其应对
剧变、融合新生的能力之中。因此，《遥远
的普若岗日》不仅仅是一部关于西藏的电
影，更是一面镜子，映照出现代人类在追求
发展、应对变化、寻找意义道路上的共同处
境与精神渴求。
该片运用大量航拍与大远景，展现普若
岗日冰原如上帝额纹般的浩瀚脉络，以及羌
塘草原在极端气候下呈现的如同外星地貌
的粗粝质感。自然的绝对威严与永恒感，以
及人类活动的微如尘芥感，在视觉上也完美
呼应了影片“人与自然”等命题。而在拍摄
牧民迁徙时，从高处俯瞰的蜿蜒车队或羊
群，在无尽荒原上划出一道细线，构成了人
类生命意志在宏大时空坐标中刻下的悲怆
诗行。这些影像背后，是片方深入海拔5000
米以上的羌塘腹地，最高拍摄点达5800米，
62天高海拔作业，3000公里以上的转场路
程。在当今特效技术已经可以虚拟任何奇
观的时代，摄制组选择以肉身奔赴现场，让
摄影机的镜头、主创的身体与那片土地的
真实气候、空气与光线发生最直接的物理
性接触。这种“在场”的拍摄，使得影片中
的每一帧画面都浸透着一种无法被数字模
拟的、带有生理痛感的真实质感，令人震撼。
值得一提的是，该片不但故事取材于包
含浙江干部在内对口支援西藏的真实背景和
事件，同时也是西藏与浙江两省区宣传文化
系统对口支援与深度合作的标志性成果。从
策划到制作、上映，全流程的两地合作模式，
为影片在题材开掘、发行传播上打开了更为
广阔的创作空间，也为这个时代如何促进文
化交流和发展提供了一个践行的优秀样本。
（作者系浙江传媒学院电视与视听艺
术学院教授）

《遥远的普若岗日》：

镌刻在冰原之上的时代史诗

古龙多部小说被改编为影视作品。图为《绝代双骄》。


