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“让传统文化的
美被更多人看见。”

卢伟业在篆香中。 本文图片均由受访者提供

■ 本报记者 张亦盈 王柯宇

一缕青烟自香炉中缓缓升起，不似
寻常烟雾直冲而上，而是如水墨般在空
中晕染开来，舒卷成画。

这是卢伟业独创的“观烟香”。为这
一缕有形的烟，他用了3年。

卢伟业与香的故事，远不止于此。
想要探究这段故事，承香堂是起

点。杭州清河坊前，荷花池头1号，宋代
木式结构的承香堂在连排的商铺中格外
显眼。推开木门，步入院中，木质香气袭
入鼻腔。

暖黄的灯光中，卢伟业向我们迎来，
一身素袍，留着长髯，像一位隐士。但细
数他的过往经历，你会发现这其中好像
充满了“冲突”，从八面玲珑的生意人到
极限运动的爱好者，再到香文化的传承
人。他的经历，恰是让我们看见了文化
传承的另一种方式。

初冬的夜晚，我们与卢伟业一同焚
香，揭开故事的序章。

识香：人生的“归
零”与重启

遇见香之前，卢伟业的人生是另一
副模样。

2000 年前后，两岸咖啡进驻杭州，
卢伟业受好友邀约，一同参与公司的经

营。5 年时间，他在咖啡行业摸爬滚打，
生意做得风生水起。然而，他却发现自
己没法从生意场中得到想要的归属感。

“2005年退出咖啡行业，我的人生就‘归
零’了，什么都不想做。”他回忆道。

随后，卢伟业奔赴北京，在北京十三
陵水库，追逐年少时的梦想——玩滑翔
伞。那时的他，爱穿休闲运动装、戴鸭舌
帽，沉迷极限运动，参加过摩托车场地越
野赛，还承办过相关赛事。“那时候喜欢
追求感官刺激，觉得普通的事情不够‘带
劲’。”他说。

然而，极限运动带来的兴奋感转瞬
即逝。一次偶然的机会，卢伟业接触到
了沉香。他说不清那是一种什么味道，
只觉得心头堆积的尘埃，忽然就被一阵
清风吹散了，“那一刻妙不可言，我突然
发现静下来后内心那种淡淡的愉悦，才
是最好的感觉。”从追求感官刺激到享受
心灵沉静，卢伟业的人生轨迹也开始悄
然转向。

最 开 始 ，他 单 纯 喜 爱 香 的 味 道 。
2008年初，他在西湖边开了第一家香店，
取名“沉香堂”，只卖沉香。

步入新领域，自然要做行业研究。当
时，国内鲜少有人对这一产业有所涉及。
卢伟业意识到，这将是一个巨大的市场。

想培养这个市场，自己必须先了解
香文化、熟悉用户用香的习惯。于是，他
远赴日本考察，从东京到京都，跑遍了所
有的香堂。

也是这一次考察，让他了解到，中国
的香事，曾经盛大过。

“中国香文化曾盛于唐宋，日本的僧
人来访中国，把唐代‘隔火取香’的用香
方式带到日本，在日本的寺庙里流行开
来，随后逐渐普及。如今，日本把香道、
茶道、花道并称为‘三雅道’。而唐宋时
期，我们文人雅士‘焚香、点茶、挂画、插
花’的诗意日常，到了现代却几近断绝。”
卢伟业如数家珍的语气里，有惋惜，更有
不甘。

这种文化断层坚定了他复兴香文化
的决心。“研究越多，越觉得香文化博大
精深，值得当作事业来做。”卢伟业说。
他从古籍中寻找失传的香方，然后跟着
书中记载的文字，一点一点学习制香。

为了探寻更多的香方、技艺，他各地
考察搜寻资料，甚至赶赴台北，从黄庭
坚、苏东坡的书法作品中寻找线索。

在卢伟业看来，香不只是味道，更是
民族记忆的一部分。他关闭了原先卖沉
香的小店，重新选址，按照宋式风格建造
店铺，改“沉香堂”为“承香堂”，意为传承
香火文化。

制香：严谨科学
与自在艺术的碰撞

相比香的味道，卢伟业更迷恋燃香
时升腾的那一缕青烟。

很长一段时间，他喜欢一个人静静
坐着，看青烟在空中婉转。有时一看便
是2个小时。

为了能更好地观赏烟，卢伟业决定
生产观烟香炉。他不仅研究了流体力
学，还带着设计师乘船到西湖中央，绕着
三潭印月，将细节点点滴滴地记录下来，
一比一复刻，设计出一款以三潭印月为

原型的观烟香炉。
但很快，卢伟业不再满足于仅通过器

具改变烟雾走向所呈现出来的视觉效果。
能不能让烟的自然形态更加好看？一个大
胆的想法从卢伟业的脑海中蹦了出来。

他翻阅了各类古籍，其中只有零星
的记载——在香料中添加龙涎香，可以
形成“翠烟浮空，结而不散”的奇观。

但，这还远不能达到卢伟业想要的
效果。他不停地翻看史料、不停地试
验。“你们可能很难想象，松树上的苔藓，
也可以成为一种重要原料。”卢伟业说。
三年时间，经历上百次的失败，能够观烟
的香终于被研制成功，卢伟业将其取名
为“观烟香”。

在承香堂里，有一间卢伟业的专属
实验室。一整面墙的书架上，塞满了各
式各样的香料。前方的书桌上，不见书
籍，却摆满了锅碗器具、实验试管。无数
个深夜，卢伟业在这里将脑海中的想法
变成味道。香粉在指间流转，比例要精
确到毫厘，心境却要放松如云。这是个
奇妙的过程——严谨的科学实验与自在
的艺术，在一炉香里相遇。

卢伟业说，嗅觉是一种记忆，无论何
时，当你闻到一种味道，脑海中自然能够
涌现关于它的一切记忆。卢伟业思索着，
能不能用香来向大家介绍他的家乡杭州?

创作一款香，最大的难点是什么？
“立意。”卢伟业用两个字为我们解惑。

想要调制“杭州味道”，他先总结了杭
州的城市特质。“我分别用沉香、檀香、桂
花三种香味来表达杭州是中国最具文人
气的城市、东南佛国、爱情之城的三种特
质。”他介绍道，当看见这款“观烟香”燃烧
时产生的烟雾，还能感受到中国水墨与西
湖云雨的意境，“这样，无论你置身何地，
只要点燃‘杭州味道’就能想起杭州。”

承香：让香文化
融入现代生活

如今的承香堂，成了杭州一方雅致
的好去处。

来的有白发苍苍的老者，也有青春
正好的年轻人。卢伟业发现，越来越多
的人开始对传统文化产生兴趣。

“人到了一定年纪，会莫名喜欢传统
的东西，因为我们的文化基因一直在。”
他感慨，而他需要做的只是将传统文化
的美好展现在大家面前，人们看见了，自
然便会爱上。

今年十一假期，台州十里长街上的
一间宋式小木屋成了网红打卡点。路过
的游客被里面的宋韵遗风吸引驻足。木
屋的后方，就是承香堂香文化博物馆。

这是一场唤醒文化血脉的“阳谋”。
在承香堂香文化博物馆内，宋人焚香、点
茶、挂画、插花的“四般闲事”在展陈中

“娓娓道来”。馆内还有非遗传习所，设
置了路桥灰雕、汉芳香制作技艺、蛎灰传
统制作技艺、蛎灰蛋传统制作技艺等研
学、体验空间，将香文化与汉芳香、蛎灰、
路桥灰雕等本土非遗项目有机融合，为
游客们提供了个性化的文化体验服务。

在博物馆一楼最后的展厅，展示了
汉芳香泥的制作工艺。在挖掘香文化
的过程中，卢伟业了解到，宋式香墙是
古人把香文化运用到建筑材料上的生

动实践。受此启发，他探索将熟蛎灰与
汉芳香两种非遗技艺融合，制成汉芳香
泥——一种新型建筑涂料，让宋式香墙
古为今用。检测报告显示，这种涂料不
仅能分解甲醛，还能杀菌消毒。古籍
中描绘的“香墙能够去污秽”，如今有
了科学的注脚。千年前的技艺跨越时
空，以更具现实价值的方式回归到人们
的视野中。

汉芳香泥所砌的香墙还被运用到多
处建筑中。2020年，杭州德寿宫遗址博
物馆开工重建。其中，慈福宫和东厅（即
现在的游客服务中心）都以汉芳香泥涂
壁，让宋代香文化得以重现。

让传统文化走进今天的生活，才能
使其得到更好的传承。我们所处的承香
堂内，摆满了各式现代化的产品。卢伟
业向我们展示他设计的“馏香器”：顶部
是一朵莲花的形状，底部的“根茎”是车
载点烟器。只要将顶部打开，放入馏香
片，再将仪器插入车内点烟器中，在现代
的出行途中也可以便捷品香。

“文化和商业不应对立，商人养文
化，文化才能活得好。”他认为，想要探寻
香文化背后蕴含的文化价值和社会价值
必须要“文而化之”，以新的商业模式去
养文化，把文化变成生产力，才能实现健
康可持续性发展。

事实上，他也一直为之努力。他每年
举办香会、雅集，请来琴师茶人，在香气氤
氲中，重现古代文人的雅集。“香、茶、琴、
画，本就是一体。我们要做的，是让传统
文化的美被更多人看见。”卢伟业说。

卢伟业还有更大的梦想。
最近，他将香文化融入服装设计。他

设计的袍服，袖中暗藏香囊，行走间暗香
浮动。“古人袖子宽大，就是为了放扇子、
香囊。”他笑称，衣服不仅可用来穿着，更
是携带文化的载体。他想通过这件袍服，
把中国的香文化带到更远的地方。

文化传承，不是固守旧纸堆，而是让
传统之美在现代生活中重新焕发生机，

“香火不息，不是因为有人守着，而是因
为它本身足够好，好到让人无法拒绝。”
卢伟业说自己还在路上。就像那缕“观
烟香”，不急着定型，慢慢地、自在地，在
空中画出属于自己的轨迹。

调一味“杭州味道”，让香文化回归生活

卢伟业：只为香如故

““杭州味道杭州味道””观烟香观烟香。。

陈彦青：清华大学艺术学理论博士，
汕头大学副教授，专注于传统色彩理论研
究，已出版《观念之色：中国传统色彩研
究》《故色中华：中国色彩十二题》等专著。

■ 本报记者 庄小蕾

中国传统色彩是中国人看待世界的
一种方式，颜色的背后蕴藏着流传千年
的东方审美和古老智慧。

近日，“2025 中国传统色彩学术年
会”在中国美术学院象山校区举办，以

“色彩”为中心汇聚各领域专家学者，重
拾传统色彩，阐扬东方智慧。

中国传统色彩学术年会旨在广邀中
外学者，研讨全球视野下的中国传统色
彩，堪称国内传统色彩学术研究的“天花
板”。这是该年会十年来首次“入浙”，在
会场上，我们遇到了一位十年“全勤”参
会的色彩学专家——汕头大学副教授陈
彦青。今年，他带来了一份关于南宋名
画《中兴瑞应图》的色彩研究报告。透过
陈彦青的解读，我们得以从独特的“色
彩”切口，进入一个深邃的文化世界，窥
见历史的另一种面貌。

红红
南宋的核心视觉符号

记者：您怎样看待中华传统文化中
色、形、意三者之间的关系？

陈彦青：色彩是一种视觉现象，我们
一睁开眼睛，就看到世界万物的色彩。
它本来是没有意义的，好似一个配角。
但在文明发展的进程中，色彩被感知、认
知并赋予、生长出了属于它自身特有的
意义。“色”并非只是“形”的附庸。譬如
不同文化的人在祭祀时，会选择使用某
种特殊的色彩；又如红色在中国能代表
一种观念、一种意义。

记者：今年您为什么选择了宋画《中
兴瑞应图》来分享其中的色彩研究？

陈彦青：在中国古代叙事性绘画中，
色彩常被作为符号进行表达，特别是在
那些以人、物、事进行的国家图像工程
中，色彩甚至成为强符号式的存在。而
南宋的《中兴瑞应图》就是中国古代图像
叙事的典型代表，其中的色彩对于特定
政治叙事的服务也具有典型性。

另一个原因就是，这是中国传统色
彩学术年会十年来，首次在浙江举办，而

《中兴瑞应图》是一幅与临安共生的图。
能在这里和大家探讨其中的色彩话题，
很有意义。

记者：《中兴瑞应图》以赵构的历史
故事为题材，在当时具有重要的政治和
文化意义，也成为后人研究南宋时期历
史与艺术的重要作品之一。从色彩的角
度来看，这幅画有什么特别之处？

陈彦青：《中兴瑞应图》有十二个图
文并茂的篇章（分别是：诞育金光、显仁
梦神、骑射举囊、金营出使、四圣佑护、磁
州谒庙、黄罗掷将、追师退舍、射中台榜、
射中白兔、大河冰合、脱袍见梦）。它以
时间及人物成长作为色彩叙事的基础，
并以“国、人、神、事”建构了四维、严密的
多层结构。十二段叙事中，有国家象征
的色彩，有身份象征的色彩，也有神性与
天意象征的色彩等，它们被交织在一起，
显现出历史的另一种面貌。

记者：南宋的国家象征色彩是什么？
陈彦青：《中兴瑞应图》里的图像叙事

结构严密，以宋朝国色为叙事主体形成了
完整的色彩闭环——始于红色，终于红
色。第一段“诞育金光”、第六段“磁州谒
庙”以及第十二段“脱袍见梦”，都与红色
直接相关。三段红色“瑞应”构成了图像
叙事的基础闭环，而这也象征着正统皇权
色彩符号的意义演变过程：从慢慢形成、
被赋予含义、到确立含义的闭环。作为国
家宣传工程，其最重要的目的是确立、延
续宋祚，即南宋的正统性。因此，宋朝国
色“赤”自然就成了核心视觉符号。

黄黄
图像证史的可能性

记者：《中兴瑞应图》里的第七段“黄
罗掷将”，描绘显仁皇后用黄绸包裹棋子
祈求康王赵构登基的故事。这里的“黄
色”是否也是一种特殊的象征？

陈彦青：靖康之变后，徽钦二帝被
俘，显仁皇后以棋盘象征大宋，而黄罗之

“黄”，已不仅指康王赵构的皇家身份，而
更指其在此家国危难之际，是否就是那
位可中兴宋室、入主“中宫”的天选之人。

这件事的真假，史家多有辩论。但
就算将其看作流言，也可以看出这个故
事对此整体叙事的建构作用。黄罗之

“黄”，是十二段本《中兴瑞应图》中重要
的色彩符号，它既预示“祥瑞”，是未来宋
室之主的符号，也是未来之事的征兆。

记者：您提出，可以从《中兴瑞应图》
中的色彩运用上来看“图像证史”的可

能。可以展开说说吗？
陈彦青：中国古代人物图像的色彩

表达，特别是在《中兴瑞应图》这种国家
图像工程中，与画中人物叙事有关的色
彩，都是充满现实意义的符号。《中兴瑞
应图》之所以值得研究，因为它不是个人
随意的创作行为，而是有组织的国家文
化工程。换句话说，它是一种严肃的表
达，能作为历史的一种记录，就像现在的
新闻照片一样，这张图能够从一定角度
证明当时正在发生的事情。就算存在当
时人的虚构，比如说宋高宗如何通过一
个梦境去建构他的合法性，这个梦境中
使用的色彩也能代表那个时代民众自然
而然的一种心态，这也是历史的一部分。

记者：您是指“脱袍见梦”这段吗？
陈彦青：在“脱袍见梦”一段中，不同

版本《中兴瑞应图》中的袍色，出现了不
一致的表现。从（传）萧照的十二段本、
六段本，到仇英临萧照的六段本，宋钦宗
递给赵构的袍子都是红袍。而在（传）李
嵩的四段本中，宋钦宗手上的袍子，却不
是红袍。由于年代久远，袍子的颜色看
起来似乎是白色，但更大的可能则应是
年久褪色的淡黄袍。

李嵩本的“黄袍加身”可能指向宋朝
的开创者、陈桥兵变“黄袍加身”的宋太
祖赵匡胤。“黄袍加身”对宋朝而言，是其
建国重要的象征符号，既是事件，也指向
结果。“脱袍见梦”中李嵩的创作用色，或
许就有意将宋高宗的“事件”与宋太祖的

“事件”进行类比和绑定，李嵩画中赵构
的“黄袍加身”就是赵匡胤“黄袍加身”的
另一时空再现。

记者：李嵩画中的“脱袍见梦”，有没
有可能就是“白”袍呢？

陈彦青：如果从宋初诸帝如宋太祖、
宋太宗身着白袍的画像看，似乎也有可
能。但白袍用于天子之服也仅出现在宋
初极短的时间里，此后再未曾见。

且白色为灭亡北宋的金朝的国色，选
其很不合理。因此，李嵩本的“脱袍见梦”
中袍子的色彩，应为天子常服的淡黄袍，

《建炎以来朝野杂记》就记有赵构其时衣
色：“二帝蒙尘，王不当即位，宜著淡黄衣，
称制，不改元”。赤色代表的是国色，黄色
则指向皇家尊荣的专享之色。现存（传）萧
照名下《中兴瑞应图》各本中的“脱袍见梦”
都用了红袍，从《中兴瑞应图》的传达目的
看，这应该是更加明确、合理的色彩选择。

白白
色彩的战争存在吗

记者：古代中国人将青、赤、黄、白、
黑这五种色彩称为“五正色”，还有“五间
色”“五土色”等提法，这中间蕴含了怎样
的文化内涵？

陈彦青：中国古代的色彩体系并非
单纯的视觉分类，而是植根于先民的宇
宙观、社会结构和政治制度中。其源头
可追溯至象征混沌初开的“宇宙洪荒”和
代表天地形成的“天玄地黄”，色彩在此
被赋予理解世界本源和秩序的意义。

记者：您之前说，宋朝的国色是“火
德之赤”，而金朝的国色是“金德之白”。

这之间是否也有某种对应关系？“色彩战
争”是真实存在的吗？

陈彦青：比如南北朝时期的北方与
南方政权的国色关系，又比如两宋与金
朝之间更为具体的国色博弈，暗线的“色
彩战争”在南北对峙时期是典型现象。

《中兴瑞应图》“射中白兔”一段中，
画家描绘了跃马张弓的赵构射中一只白
兔，曹勋在赞语中写道：“马首忽白兔跃
起，上弯弓一发中之。将士莫不骇服。
然兔色之异、命中之的，二事皆契上瑞。
臣谨赞曰：维是狡兔，色应金方⋯⋯一矢
殪之，遂灭天狼。”

这只白色兔子，指的是北宋末年最
大的敌人金朝。“色应金方”与“遂灭天
狼”的表达，是以符号化的某物某色的
情境发生，以图文搭建出国家关系的未
来 想 象 与 征 兆 。 若 没 有 强 调 兔 色 的

“白”，此段图像的意义、目的就难以达
成，就像“黄罗掷将”中“黄”的符号功能
一样。因此，《中兴瑞应图》所承担的重
要任务，除了图像主角赵构作为“中兴
天意之主”的形象塑造，另一重要任务，
就是通过与赵构直接关联的“瑞应”，确
立南宋统治的正统性。“瑞应”的天意显
现，在色彩的国家战争中，就是“射中白
兔”的火德赤的宋朝战胜（五行相克）了
金德白的金朝。

记者：历史上金朝是否有对国色进
行过讨论？

陈彦青：如今还能看到当年金朝留
下来的一份尚书省会官集议“大金德运”
所存文献记录，四库题为《大金德运图
说》，其中就有讨论金朝国色问题的内
容。《中兴瑞应图》中的国色博弈，可以与

《大金德运图说》中金朝有关国色的大讨
论形成印证，图像（色彩）证史也因此具
备了相当的合理性。

记者：研究中国传统色彩的表达和
象征，对我们现代生活有什么启发或
价值？

陈彦青：传统色彩美学最重要的出
路是应用。中国传统色彩的传承、创新
和传播是最具可操作性和具体化的部
分。语言的描述需要去转化，而视觉传
达是能被直观感受到的。中国传统色
彩之美可以作为我们在传播中华传统
文化时一个非常好的文化输出点。我
们从色彩上感受到文化、身份的差异，
接下去要做的就是如何进行更有效的
海外传播。

一幅画，一段史，一种东方色彩美学
——与色彩学专家陈彦青谈宋画《中兴瑞应图》中的色彩叙事与象征

（传）萧照十二段本《中兴瑞应图》中“诞育金光”（左）“磁州谒庙”（中）“脱袍见梦”（右）都以红色为视觉核心符号（局部）。 受访者供图
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