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■ 高远

书法字体进入电脑字库，原本是
中华优秀传统文化在网络时代利用传
播形式得以创新的有效手段，但近年
来，在商业广告、餐饮海报、电视字幕
等各种大众传播媒介中充斥一些劣质
字体，业内称之为“丑书”或“江湖字
体”，与前些年网络热议的“国潮书法”
一样，均属于网络时代的低俗字体。
这些字体风格上多表现为笔画分叉、
毛糙不堪，气息焦躁，飞白凌厉，提按
顿挫夸张，棱角分明，几乎每个字的结
构都歪七扭八，动辄某一笔格外夸张
变形，甚至常缺笔少画。这类字体不
仅没有丝毫书法美感与韵味，还十分
恶俗，却时常出现在各类传统媒体和
新媒体平台上，不知不觉成为当今网
络时代的“时尚”字体。

首先，有的字体设计者并不是设
计方面的专业人才，很多还是初学状
态，设计的字体水平可想而知。其次，
字库端的准入门槛降低。20 世纪 80 年
代，印刷制品中的字体多出自专门字
模厂中相对固定、专业的人员之手，而
现在，任何人都可以手写一款字体，通
过电子化扫描、图像矢量后，形成的字
库软件包就可以直接上传到网上作为
字库字体。对应用方企业而言，为了
降低成本，往往会选用这类价格低廉、
质量较差的字库字体。加之一些企业
认为人们已经对常用的电脑汉字字库
或当今书法名家的手写体厌倦了，很
难引起新鲜感。新奇、夸张的“江湖字
体”能快速刺激视网膜，更容易被标记
为“ 高 吸 引 力 内 容 ”，增 加 视 频 点 击

率。部分商家为求商业利益，在“点击
即正义”的规则下，让文化价值让位于
流量指标。

虽然书法进校园进课堂已经有很
长时间，但在升学压力下，一些学校往
往对和考学有关的课程极为重视，对像
书法、美术、音乐这类综合素质提升课
程相对比较忽视，即使安排书法课，也
以临习字帖为主，审美鉴赏性成分很
少。同时，在一些少儿节目的海报中，
笔画夸张变形现象很常见，明显违反汉
字书写规范。当青少年长期浸泡在这
类扭曲的低俗字体中，将会建立错误的
审美标准和审美参照。这种审美异化
如同温水煮青蛙，一旦青少年把网络低
俗字体误认为“传统书法”，可能会丧失
对“雅正”的感知力。

目前，诸多针对通用语言文字的
规范标准已陆续出台，但低俗字体无视
规定中对汉字笔画、笔形、笔顺、结构的
诸种要求，将汉字降格为可随意变形的
视觉符号，这既不遵守传统书写规则，
也背离了中国书法最基本的审美标准，
不但称不上书法艺术创新，反而影响了
书法艺术界的行风正气，对倡导全社会
书写规范汉字造成负面影响，对汉字美
学造成破坏。

书法艺术本应成为向世界讲好中
国故事、提升中华文化国际感召力的重
要手段，但网络低俗字体四处扩散，会
使外国友人误认为中国书法本就这
样。一个展示文化遗产的视频新闻，标
题“世界遗产看中国”几个字写得歪歪
扭扭，明显不符合中国汉字的笔法、结
构标准，其中“看”字还将下面的“目”错
写成“日”。更有甚者，某媒体的春节宣

传海报里“龙贺新春”四个字笔画凌乱，
结构松散，毫无美感。如果连官方宣传
平台都不能对此严格把关，将对中华文
化的海外传播产生何等的消极影响。

低俗字体以“视觉刺激”为名，将书
法异化为“视觉炸药”，是一种文化暴力
与 审 美 降 维 ，其 设 计 逻 辑 存 在 几 大
缺陷：

低俗字体对汉字刻意的解构变形，
与书法源于情感自然抒发的本质相
违。当低俗字体的笔画如刀劈斧砍般
突兀断裂，结构似醉酒般东倒西歪，字
体设计者们刻意扭曲汉字结构，用浮夸
的飞白和断裂笔画制造视觉冲击力。
但他们恰恰不能明白孙过庭《书谱》中

“达其情性，形其哀乐”的要义，书法的
笔墨表现实为内心情感的自然表达。
颜真卿在《祭侄文稿》中通过遒劲舒和
的线条、跌宕错落的章法、干湿润燥的
墨色，将丧亲之痛与家国之愤倾注于毫
端，笔触随情迸发，或滞重如泣，或疾扫
如怒，墨尽蘸血泪，字裂见悲鸣，终以不
加雕饰的自然书写，成就了“天下第二
行书”的千古绝调。而网络字体为“酷”
而“断”，如同给汉字实施截肢手术，只
剩视觉刺激，书法从“心画”退化为“视
觉冲击”的畅快。

低俗字体对汉字浮夸的装饰，剥离
了“书以载道”的文化内核。怀素《自叙
帖》的狂草虽如疾风骤雨，但每笔皆从
腕底自然生发，将自然之力凝于笔端，
用草书化表达复现了宇宙的节律变
化。当观者凝视其留白处，仿佛看见庄
子笔下“虚室生白”的灵光；观其密集
处，又似目睹《周易》“龙战于野，其血玄
黄”的能量爆发。这种将哲学精神物化

为视觉脉动的奇迹，正是中国书法“天
人合一”的巅峰之境。而低俗字体则将
飞白刻意拉长如拖把，笔画末端硬添斧
刃，毫无章法的“混搭风”⋯⋯这种表面

“装饰”实为画蛇添足，多种浮夸的“特
效”如同廉价的亮片，粘附在文化肌体
上闪闪发亮，却掩盖不住内里的虚空，
不但失去了虚实相生的美学本质，更失
去了文人书法中“藏露相济”的哲学
智慧。

低俗字体追求“瞬时记忆点”，与书
法追求传承古法的“耐久性”背道而
驰。东晋王羲之墨迹历经 1700 年仍被
临摹，因其承载着穿越时空的技法体系
与精神力量。苏轼曾言：“出新意于法
度之中，寄妙理于豪放之外。”传统古法
在书写中始终没有脱离核心。与此相
对，一款网络爆红字体平均生命周期仅
有数月，这种商业设计追求的“短时记
忆点”使汉字沦为文化快消品。

低俗字体是对经典美学的消解和
对文化传统的漠视。从甲骨文的拙朴
到秦篆的整饬，从汉隶的雄浑到晋帖的
飘逸，字体的演进是文明演进的视觉化
石。而今低俗字体的设计者丧失对文
化、文明的敬畏之心，汉字承载的哲学
意蕴与礼仪价值被娱乐性解构。

应完善字体行业标准与规范，加强
学校和公众书法审美教育，并鼓励专业
设计师深入传统汲取灵感。唯有如此，
方能在数字时代守护汉字的美学根基，
使千年翰墨精神在当代社会实现真正
的创造性转化。

（作者系山东财经大学艺术学院硕
士生导师、教授，山东省签约艺术评论
家，书法博士）

拒绝低俗字体 呵护汉字之美

■ 谢志强

AI 时代，微型小说是否会被智能
机器人取代？是对抗，还是融合？我想
到中国民间流传的“虎拜猫为师”的故
事，还想到“狼来了”的故事。已经喊了
很久了，狼来了狼来了，狼没来，每个人
心 中 都 有 一 只 狼 ，如 果 喊 来 的 不 是
狼呢？

我曾做过一个研究、统计，浙江作
者的微型小说，85%在讲故事，已有思
维定式，业内这么写，业外这么看，全国
的微型小说也差不多如此。

古今中外的故事总有基本母题。
比如猫与虎的关系，像个寓言，不也似
AI与作者的关系吗？人类创造的AI反
过来替代人类，就文学创作而言，它会
取代作家吗？或者说，人“幸亏留了一
手”，不会被“吃”掉？

记得评论家谢有顺为此说过：AI
至少可以取代和超越 95%的写作者。
我的理解是取代了擅长讲故事的作
家。尼采说上帝死了。AI 改变了作家
全知全能的视角，有人预言，故事死了；
还有人预言，作家死了。博尔赫斯曾
说：世界上所有的故事仅有那么若干种
模式。故事已经“穷尽”了，作家还能怎
么写？或者说，留给作家发挥的“本事”
还剩什么？

面对网络时代的碎片化生活，往往
不可料、不可控，计划赶不上变化。当
下的作家概括世界的方式其实有二：戏
剧化、碎片化。整个当代世界文学的形
态，碎片化表达越发明显，许多长篇小
说采取系列微型小说的组合方式。单
就贾平凹的两部笔记体长篇，近 60 篇
微型小说组成《秦岭》，93 篇微型小说
组成《消息》，而国外这种组合形式更为
强劲，甚至成了一种新型的长篇小说谱
系。那是长篇小说的可能性，也是系列
微型小说的优势。我认为微型小说文
体恰逢其时。不同时代的现实要有相
应的表达方法。

在一次全国科幻小说征文的初
评 中 ，作 家 走 走 和 我 背 靠 背 审 读 征
文，五六百万字的文籍，我用“人眼”
看了半个月，满脑子都是小说里的各
种智能机器人。而组委会告诉我，走
走只花了两个多钟头，她用“科技”审
阅了“科幻”，还归纳出每一篇科幻小
说的故事模式，但我在乎的是其中细
节的独特性。当然，科幻小说故事性
很强，这就是“机眼”比“人眼”优越之
处。由阅读想到创作，我常说：怎么
读就会怎么写，读到什么就会体现在
创作之中。我关注的是超越故事的
微妙的细节。

假如汪曾祺还活着，他写的微型小
说就不能被 AI 取代。因为，他的微型
小说既“随便”，又有味道，却“没事”（隐

了故事），多为个性化的大白话。有味
道且随便的大白话，其实很难写，那与
独特的人生经历和看待“世间”的眼光
紧密相关。有些微型小说，更在乎人物
和细节，仅一千余字，也没有预知后半
部分和如何结尾，在意的是人物展开的
内在情节和微妙情态。我也未知，AI
能知吗？这一点，我相信 AI 难以替代
创作。我看汪曾祺微型小说，会沉浸其
中，成了“局内人”。可是，我看以讲故
事为主的微型小说，我会成为局外人，
会想，编编编，看你还能怎么编？往往
那个精心刻意抖出的包袱，我也不以为
然 。 弄 不 好 AI 编 的 故 事 还 要“ 出
奇”呢。

儿时，我生活在塔克拉玛干沙漠
边缘的绿洲，就持有一种万物有灵的
观念。现在，人类创造 AI，我认为不
要把它当成“狼”，AI 也有灵性，就像
作家写出了作品，作品独立出去了，AI
也独立了，与人平等存在。不必对抗，
而应融合，各自亮出自己的“一手”，人
机合作，发挥特长，共同创作，这种方
式将会达成未来的创作的可能性。你
出有模式的故事，我放微妙的情感。
共性和个性的融合，生成一种全新的
文本。

卡尔维诺在《未来千年备忘录》
中，预言未来文学重要的发展趋势之
一，即“利用库存资源”，也就是经典重
述，注入新意。AI 时代，感觉上，生活
与虚幻并置，神话与现实渗透。比如
走红的电影《哪吒》是对《封神演义》的
重述，但注入了导演的“时代精神”。
其实，贾平凹的两部笔记长篇，很多都
是对民间传说、神话的重述，甚至能看
到他早先系列微型小说《太白山记》的
踪影。各篇小说之间的人物没交集，
没冲突。我读出其中的味道。大山承
载着、气氛笼罩着芸芸众生。味道、气
氛即人物。这一点与汪曾祺的小小说
相通。AI 能有这般表现吗？AI 能够
掌握“库存资源”，但是，还是要创作的
人妥帖地“注入”个性化的新意。这也
是人机合作的可能趋势。

上帝“活”了：全知全能、包罗万象
的 AI。而创造 AI 的人类，视角有限，
那意味着一种类型的小说终结：由作
家单独创作百科全书式的小说，AI 这
个“上帝”会发笑。因为 AI 本身就是

“百科全书”。如果说 AI 擅长故事的
情节，作家在乎人物的情结，那么，就
像弗洛伊德心理分析的意识和潜意识
的差异了。潜意识包括了梦境（白日
梦和夜晚梦）。我认同刘亮程“向梦学
习”的说法，他的散文，我当微型小说
来读，AI 难以取代。刘亮程已提前

“留了一手”。
（作者系作家，中国微型小说学会

原副秘书长）

AI与作家，是对抗还是融合
——试谈未来微型小说发展的趋势

■ 黄一迁

近年来，沉浸式艺术展受到越来
越多年轻人的欢迎。尤其在刚刚过去
的 2025 年夏天，此类展览格外引人注
目：浙江省博物馆《相无古今——石窟
艺术超感沉浸体验》通过“实物+数字
沉浸”方式呈现七大石窟艺术精华，观
众可穿戴 VR 设备，在 AI 数字人引导
下开启一场奇妙的感官之旅。在上
海，中华艺术宫推出的《山海经之烛
龙秘境》沉浸式裸眼 3D 装置艺术展，
利用全息激光、互动传感等前沿数字
技术，开启可感可触的时空对话。

沉浸式艺术展邀请观众进入由技
术编织的一个具象化的场景，创造出
全新的可感、可知、可触的审美体验。

今天我们谈起艺术，“场景”一词
愈发凸显，艺术展被看作是构建体验、
生成关系、唤醒情感的场所，无论是快
闪艺术，还是城市公共装置，都超越了
传统艺术作品的范畴，成为被感知、被
体验、被参与的场景。沉浸式艺术展
正是其中的典型一例。

当你看展时，展览也
在回应你

在传统中国的美学思想当中，“沉
浸”即游心、无我。老子主张清除杂
念，以合于道，庄子以“心斋”和“坐忘”
来阐释主体的超越与物我的合一，后
世文人也多强调在审美想象当中实现
自我与世界的感通。

传统语境中的沉浸，是一种观众由
内而外生成的主体意识，通过感情投入
达到感官的延展，从而完全进入艺术作
品的世界中，得到意识上的审美享受。

1967 年，作为互动影像之开端，捷
克影片《一个男人和他的房子》打破艺
术与媒介、受众的关系，亦打破了静观
方式。在数十年发展过程中，沉浸式
艺术通过新的展现手法、数字信息的
技术化处理、声光电参与的环境营造
使大众与环境高度融合，在观影、观展
中与空间、艺术作品交互，制造沉浸体
验。从日本艺术团队 teamlab 开始，展
览流行起将光影装置充斥在整个空间
作为作品的方式，在瞬息万变的场景
中，观众仿佛逃离了现实世界，得到目
不暇接的视觉震撼。纽约现代艺术博
物馆《雨屋》则通过 3D 镜头监测观众
的实时运动情况，使观众行走在被大
雨笼罩的空间中也不会淋湿。这个仿
佛魔法一般的艺术作品，让观众得到
了奇妙的体验，也和空间进行了跨感
官对话。

数字时代的“沉浸”，几乎等同于重
新为观众构建可见的、具体的场景。从
湖南博物院的《生命艺术：马王堆数字
艺术展》到遇见博物馆的系列展，当下
的展览纷纷依托数字技术，将沉浸具象
于可被操纵、可被建构的场景中。从中
我们看到，沉浸式艺术通过数字信息的
技术化处理，声、光、电参与的环境营
造，使观众高度融入这个空间，在虚实

结合中，个体获得临场的幻觉、心理的
共鸣等具身性经验，实现和艺术作品的
交互，它突破了传统艺术对象性、稳定
性审美经验的局限。

场景的创新也促使置身于艺术作
品或者展览之中的观众，经历了一系列
审美变化：

通过算法，数字技术构建出一个与
现实并行的世界，它是脱离现实的，但
同时又重构了一种真实。就像各种VR
展，人们在虚拟的空间里获得的却是真
实空间的感受。

在数字化的沉浸式艺术面前，社会
地位、文化水平、知识水平、审美能力这
些限制都被解除了。比如上海博物馆
引进法国 Excurio 团队打造的沉浸 VR
展《消失的法老》，在数字技术构建的超
真实的语境当中，赋予受众夜间参观胡
夫金字塔的“超级 VIP”身份，观众由观
看者转为参与者，由外部的凝视走向身
体的在场，其行为、情绪、节奏成为艺术
生成的一个重要组成部分。数字化延
展的感知，激活了人对艺术的感受力和
创造力，参与者的感情共演让艺术成为
生命化的过程。

科技赋能以后，艺术作品对于观众
而言有着天然的吸引力，看沉浸式艺术
的观众特别多，通过空中行走、触发装
置或者身体互动，观众被赋予了特定的
身份，他在互动中持续输出感官感受和
情绪价值，让观众在现实生活中没有地
方安放的情感和精神需求，在沉浸当中
得到一定程度的替代性满足。所以观
众对于艺术作品沉浸式再现天然是有
所期待的，这种审美期待的升级也刺激
艺术和艺术展览不断迭代更新，回应
观众。

此外，部分沉浸式艺术展超越了传
统的展厅，进入商场、进入地铁，打破了
传统艺术空间的界限，形成了一种实践
性和情境性高度融合的美学图景。例

如海南一家免税店，将整个商场打造成
数字艺术的展示空间，配合不同材质的
载体，呈现出美轮美奂的效果。

酷炫背后的隐忧
但这种技术与场景的融合也暴露

出一些隐忧。比如，审美的主动性被
消解了。如果我们习惯在欣赏艺术的
时候被预设引导，被投喂既定的审美
经验，就容易丧失对艺术深层次意图
的思考。就像美国媒介文化学者波兹
曼 说 的 ，人 们 因 为 享 乐 而 失 去 了
自由。

观众对沉浸冠以更高的地位，提出
了更高的要求，更多的景观、影像被创
造出来，观众对于美的感知也会逐渐钝
化，如果一切皆美，那么又何处是美呢？

被动的沉浸替代了艺术的原真价
值，成为新的崇拜对象，并且一些沉浸
式艺术展完全脱离了原作，以数据、技
术、符码取而代之，阻隔观众和原真作
品的同频共振。

最后，是廉价的审美体验。在传统
的审美活动中，我们会静下心来，全神
贯注投入对象，去细细品味经典之作，
构成一场富有深度和哲思的艺术交
流。但在数字化沉浸式艺术中，艺术已
经成为被消费的对象，只注重视听效果
的呈现，而非艺术的本质。这种审美体
验是泛化的、浅表化的，走向了带有娱
乐性质的艺术狂欢。

超越感官
经过数字化演绎的传统艺术作品，

在脱离了数字化后，也不见得有普通观
众还能认识，将作品名与作品对应起
来。这究竟是传播了这件艺术作品还
是异化了这件艺术作品？不断泛化的
沉浸场景也揭示出新时代艺术审美和

媒介之间复杂的张力。
沉浸世界的构建关键在于观众的

参与和介入，从艺术对象的旁观者转
变为艺术情境的亲历者，并且产生忘
我的体验和心理的满足。数字时代沉
浸式艺术展的创新之处是值得我们肯
定的，但此类展览的野蛮生长也让我
们有必要警惕随之而来的一种审美困
境，寻找多重的沉浸可能。

武周圣历元年（公元 698 年），《李
君莫高窟佛龛碑》载：“有沙门乐僔，
戒行清虚，执心恬静，尝仗锡林野，行
止此山，忽见金光，状有千佛，遂架空
凿岩，造窟一龛。”对于当时的僧侣们
来说，幽暗的洞窟是他们修行、神游
的场域，借山水壁画与天地交流、冥
思，架空凿岩的佛龛似抚慰人心之所
在。这种凝神状态何尝不是一种“沉
浸式”体验。

前不久，在上海一个小众美术馆
里，有个名叫《色·见》的展览。其中
有一件作品是艺术家将身边唾手可得
的红色物件，诸如老旧的证件、勋章、
奖状、笔记本等拼接起来，形成一条
高低错落的线。作品承载了时代的变
迁，观众饶有兴致地翻看，有新奇，有
感叹，有怀旧，有唏嘘，完全进入作品
中，因年龄和经历的不同，产生各种
不同的体验。没有数字科技的加持，
同样也以亲身探索引发纯粹的精神
漫游和内心观照，这个展览向我们宣
告了沉浸式艺术展的其他可能。

不可否认，数字化的沉浸式艺术
正以其独特的魅力引领了艺术价值深
刻 的 转 型 ，还 有 审 美 体 验 全 面 的 革
新。不过唯有当场景和思想相连，当
体验与感悟重构，沉浸式艺术才能真
正的成为超越感官层面表象的东西，
回归到艺术的本质。

（作者系上海大学上海电影学院影
视美术设计系常务副主任、副教授）

超越酷炫：沉浸式艺术展的下一站

■ 苏勇

当下戏剧创作中对物的过度倚重，
已导致原本作为舞台主体的演员降格
为单纯的身体。

戏剧是一门综合艺术。在传统
认知里，我们可以将其比作一场鸾凤
和鸣、水乳交融的交响乐，剧本是基
石，导演是统帅，演员是当仁不让的
主体，而舞美、灯光等被视为锦上添
花的配角。

然而这样的等级秩序，随着技术发
展逐渐瓦解。当下，戏剧的综合性则更
像是一个充满张力与博弈的竞技场。
其中最引人瞩目的动态关系，正是导
演、舞美、灯光、音乐等与表演主体之间
从合作到竞合的变奏。同时，资本的深
度介入、电影奇观化审美的影响，推动
舞台重心从“演员中心”向“舞台中心”
转移，最终导致舞美、灯光、音乐等元素
脱离辅助属性，成为具有独立意义的角
色，而演员则在很大程度上退化为舞台
上的“活道具”。

这一转变的深层根源是现实社会
物化逻辑在戏剧舞台的延伸。传统戏
剧是“人的戏剧”，而非“物的戏剧”。在
传统戏剧中，服饰、化妆、道具、灯光等
元素不具备唯一性：音乐可根据演员演
唱实时调整，同一件衣服，王宝钏、秦香
莲、刘迎春都可以穿，是演员的表演决
定了她们是谁。彼时物的次要地位恰
恰凸显了演员表演的核心价值。

但在全球化进程中，物的扩张形成
了新的价值尺度。我们不再是物的使
用者，反而陷入被物支配的境地。正如
法国思想家鲍德里亚所言：“我们生活
在一个由物所编织的符号体系中。”在
这一体系里，人的主体性被消解，沦为
符号系统中的构件与功能载体。在法
国剧作家尤奈斯库的作品《椅子》中，整
个舞台被众多椅子所占据，他正是想通
过这些物，来表达现代社会里，物对于
人的挤压。当下的戏剧创作本应该加

入这种阵营中，现在反而成为物化世界
的一部分。

我将颠覆传统的舞台形态界定为
后戏剧。面对后戏剧语境下传统戏剧
精神的日渐式微，以及戏剧物化带来的
异化现象，我深感忧虑与遗憾，但并非
全部持悲观态度。事实上，我们所认知
的传统戏剧本身也处于动态发展中：先
秦及上古时期的戏剧核心并非处理人
与人的关系，而是聚焦天人关系；当下
戏剧不过是在传统的人际维度基础上，
新增了人与物的关系维度。因此，我们
也应看到人与物的共生关系可能孕育
的新机遇。

舞台剧《两京十五日》曾被观众调
侃更适合命名为《两京十五夜》，其舞台
灯光以昏暗阴郁的风格主导全场，对观
众很不友好，即便坐在第三排也难以看
清演员的面部表情。我起初对此十分
愤怒，认为这是一部反戏剧、反舞台、反
观看的作品。但观演 20 分钟后，我意
外发现了新的艺术可能性：演员面部被
遮蔽，在颜值至上的时代，这种面部的
隐匿反而让身体或肢体成为舞台建构
的核心元素。这一体验重构了我感知
与理解戏剧世界的方式，带来了前所未
有的艺术新奇感。再比如在秦腔《无字
碑》中，尽管导演借鉴了电影的表现方
式——没有采取传统的“出将”“入相”，
而是中门上场，但是这个上场很讲究，
因为全剧只有武则天一人中门上场，这
意味着她的路无人可走、无人能走、无
人敢走。这个设计突出了主体，也塑造
了人物，演员的走位与舞台设计相得益
彰。

总之，当代戏剧创作既要警惕物化
逻辑的加剧对演员主体性的侵蚀，坚守
戏剧艺术的人文核心；同时也应保持开
放心态，深入探索人与物的共生关系，
为戏剧实践开辟更多元的发展路径。

（作者系江西师范大学副教授，江
西省文艺评论家协会舞台艺术专委会
主任）

舞台道具正在喧宾夺主吗

观众头戴VR设备，参观《相无古今——石窟艺术超感沉浸体验》。 本报记者 董旭明 摄


