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■ 康宁

近期正在热映的《戏台》是喜剧大
师陈佩斯阔别大银幕 32 年后的回归之
作。影片改编自同名话剧，讲述民国乱
世中一个戏班子的荒唐遭遇。电影版
拓展了话剧版的表达边界，通过艺术化
的叙事处理，将一场充满身份错位张力
的戏剧冲突及小人物的生存群像予以
充分呈现。影片是一部经典的结构喜
剧，其核心叙事策略在于以三层嵌套的

“戏中戏”结构构建民国乱世的历史语
境，并贯穿陈佩斯一贯秉持的“差势理
论”，通过情节推进、人物塑造与镜头语
言的有机融合，成功营造出强烈的荒诞
感。而这种荒诞感，让影片不仅拥有了
嘲讽的力量，能凸显时代的困境，还饱
含深沉的悲悯情怀，细腻展现出小人物
在特定历史境遇中的生存伤痛。总体
而言，《戏台》以喜剧为叙事载体，在戏
谑与批判的艺术表达中，完成了对历
史、现实与艺术的深层思辨，具有显在
的思想深度与人文价值。

三层嵌套“戏中戏”
影片《戏台》是一出经典的结构喜

剧，借用结构性的策略，将诸多喜剧因
素进行整合，从而以结构的方式呈现意
义。影片以“空间”为核心载体，采用三
层嵌套中的戏中戏结构，构建光怪陆离
的民国乱世，既推动了荒诞剧情的展
开，又深刻隐喻了乱世中艺术与权力、
个体与时代的冲突。

第一层是社会空间，民国乱世背
景，军阀混战、炮火纷飞，“城头变幻大
王旗”，洪大帅刚走蓝大帅又来了，政权
的更迭如同儿戏；第二层是生存空间，
即德祥大戏院后台的荒诞日常，五庆班
正要来此地演出，名角儿金啸天因情感
纠葛与鸦片成瘾无法上台；包子铺伙计
大嗓儿被洪大帅点名要上台演楚霸
王。手握兵权的洪大帅试图用枪杆子
指挥艺术，篡改《霸王别姬》的结局。后
台乱作一团，上演荒诞大戏；第三层是
艺术空间，戏台上《霸王别姬》的历史悲
剧，本来是观众们耳熟能详的剧目，但
假霸王大嗓儿上台背对观众、荒腔走
板、手足无措、出尽洋相；金啸天醒来重
新上台才显出真霸王的气势。

三层叙事空间看似独立，其实是相
互交融、相互观照，指向同一个核心的：
在无序的时代里，无论是艺术的理想、
个体的挣扎，还是试图维持的秩序，最
终都会被庞大的暴力与荒诞吞噬。导
演借用夸张、错位、误会等手法将乱世
大帅、后台戏班、真假霸王，巧妙地交织
在一起，构建出一个逻辑自洽却又背离
常理的荒诞世界。

超越简单的笑料
荒诞感在影片中并非刻意制造的

笑料，而是时代逻辑的镜像投射。陈佩

斯一以贯之的喜剧理念是“差势理论”，
即笑声源于观众感知到的、角色之间或
角色与观众之间的地位、信息、认知或
期望的落差。《戏台》以精妙的艺术设
计，将荒诞感渗透到叙事的每一个角
落。影片主要采用情节的“错位感”、人
物行为的“合理性悖论”以及镜头语言
来实现荒诞感的生成。

情节的“错位感”构成了荒诞性的
表达。金啸天因情伤吸食鸦片晕倒，本
是一场意外，却让送包子的大嗓儿成了

“救场英雄”；洪大帅要求戏里楚霸王
“不许自刎”，现实中却直接举枪杀死了
刘八爷，戏内戏外的生死对照形成强烈
反讽。最具荒诞意味的是结尾：炮火炸
毁了戏楼，戏班成员却在废墟中继续唱
完《霸王别姬》，洪大帅还在戏院里飞扬
跋扈，全然不知城外的战火已将他的权
力烧成灰烬。这种“认真演戏”与“荒诞
现实”的错位，不停提示观众，连生存本
身都是一场荒诞的演出。

人物行为的“合理性悖论”更深化
了荒诞感。五庆班班主侯喜亭为了让
大嗓儿上台，编造“梦中受祖师爷指点”
的谎言，这个在平时绝不会被相信的借
口，在洪大帅的权力场里竟被奉为圭
臬；吴经理前一秒还在抱怨“这戏没法
演”，下一秒就能对着士兵笑脸相迎，生
存本能让所有人都学会了在荒诞规则
里灵活腾挪。这些行为看似不合逻辑，
却精准对应了乱世中“活着比道理更重
要”的生存哲学。

同时，镜头语言也强调了影片的荒
诞感。特写镜头的运用精准捕捉到人物
的内心挣扎。侯喜亭对着祖师爷牌位叹
气时，镜头聚焦他指间摩挲戏班印章的
动作，印章上“德祥”二字的磨损痕迹与
他发红的眼眶形成对照，无需台词便道
出“守业难”的心境；而大嗓儿第一次穿
上霸王戏服时，镜头从他笨拙系腰带的
手摇到他映在镜中的脸，镜子里的人影
一半是包子伙计，一半是戏装霸王，这种

“分裂式构图”暗示了身份错位的荒诞
感。镜头的运动节奏始终与剧情张力同
步。前期铺垫阶段多用平稳的横摇镜
头，展现戏班备演的日常；徐处长带着士
兵闯入后台时，镜头突然从戏台正面急
摇至后台入口，配合士兵的脚步声制造
突袭感；影片高潮段落的“戏中戏”则采
用交叉剪辑——前台大嗓儿唱错词的慌
乱、后台侯喜亭的焦急、洪大帅拍案叫好
的亢奋，三个场景在快速切换中形成戏
剧张力，让观众在多重视角中感受这场

“失控演出”的荒诞与紧张。
《戏台》的荒诞感生成并非表层的

喜剧技法堆砌，而是通过情节错位、行
为悖论与镜头语言的三重耦合，完成对
时代逻辑的艺术转译。情节的戏内戏
外对照、人物的生存策略变形、镜头的
视觉隐喻与节奏调度，共同指向“差势
理论”的深层实践——个体在权力碾压
与生存困境中的身份撕裂、认知错位与
行为扭曲，恰是乱世秩序崩塌的具象化
呈现。这种荒诞叙事超越了简单的笑
料功能，以艺术镜像的方式揭露生存本
质：当“活着”成为最高准则，所有不合

逻辑的选择都成为时代理性的荒诞注
脚，其价值正在于将历史语境中的生存
困境转化为具有普遍共鸣的人性思考。

温和叙述与精准穿刺
嘲讽是喜剧的本质。乱世荒唐，我

们在荒诞中感受嘲讽的力量。《戏台》中
运用的嘲讽，并非直白的批判或尖锐的
指责，而是表面温和的叙述中，藏着对
权力、人性与时代的精准穿刺。这种嘲
讽不依赖夸张的嘶吼，而是通过“戏仿”
解构权威、人物行为的矛盾与现实逻辑
的碰撞，让观众在发笑的瞬间突然醒
悟，在荒诞的叙事中触摸到真实的痛
感，从而对时代的困境感同身受。

影片以“戏仿”解构权威神话实现
对权力的嘲讽。洪大帅作为权力的象
征，本应是威严与秩序的代表，却被塑
造成一个充满荒诞感的“草包军阀”。
他不懂京剧却要强行修改《霸王别姬》
的结局。这种以个人喜好践踏艺术规
律的行为，本身就是对权力越界的绝妙
讽刺。同样具有嘲讽力量的还有洪大
帅的副官徐处长，他对上司的指令奉行

“无条件执行”，哪怕是让包子铺伙计演
霸王这种荒诞要求，也能一本正经地找
到“合理性”。

侯喜亭作为五庆班的班主，一生
信奉“戏比天大”，却在洪大帅的压迫
下不断妥协——他先是答应修改戏
词，再是同意让大嗓儿登台，最后甚至
默许用谎言掩盖真相。这种妥协并非
单纯的懦弱，而是乱世中“生存优先”
的无奈选择；吴经理的角色则浓缩了
市井小人物的“实用主义”哲学，他前
一秒还在抱怨“这戏没法演”，下一秒
看到洪大帅的士兵，立刻满脸堆笑地
递烟——这种“变脸式生存”，看似是
小人物的精明，实则是对“尊严贬值”
的无声控诉。影片就是这样通过各色
人物在生存困境中暴露真实欲望，实
现对人性的嘲讽。

与此同时，影片对艺术的讽刺，是
在夹缝中照见理想的脆弱。金啸天作
为名角儿，本应是艺术尊严的守护者，
却因情伤沉迷鸦片，最终在演出当天昏
迷——这种“天才的堕落”本身就带着
讽刺意味：艺术在现实困境面前，有时
竟如此不堪一击。更具讽刺的是，真正
支撑起演出的，不是专业的名角，而是
毫无舞台经验的包子铺伙计大嗓儿。

《戏台》的嘲讽之所以有力量，在于
它不站在道德高地批判谁，而是将所有
人都置于“乱世漩涡”中，让他们在生存
与尊严、理想与现实的撕扯中暴露真实
面目。洪大帅的无知、侯喜亭的妥协、吴
经理的市侩，甚至看客的麻木，都不是个
体的原罪，而是时代困境的具体表现。

笑声中的悲悯
在荒诞喜剧的表象之下，《戏台》蕴

含着陈佩斯对那个时代深深的悲悯情

怀。影片中的每一个角色，无论是手握
强权的洪大帅，还是在底层苦苦挣扎的
普通百姓，抑或是为艺术坚守的梨园艺
人，都在时代的洪流中身不由己，成为
命运的囚徒。他们的喜怒哀乐、悲欢离
合，是时代悲剧的缩影，更显示了小人
物的伤痛。

在《戏台》的叙事里，没有刻意雕
琢的英雄史诗，也没有力挽狂澜的传
奇叙事。那些被史书忽略的小人物，
构成了故事真正的主角——他们是德
祥大戏院里的戏班成员，是为生计奔
波的包子铺伙计，是在权力夹缝中讨
生活的戏院经理。影片以一种温和而
又深刻的方式，展现了这些人物的困
境与无奈。比如，对于洪大帅，影片没
有将其塑造成一个纯粹的反派，而是
通过展现他的内心世界，让观众看到
他的行为背后，其实也有着那个时代
的烙印与个人的局限。对于侯喜亭、
大嗓儿等小人物，影片更是用细腻的
笔触描绘了他们在困境中的挣扎与努
力，让观众在欢笑与泪水中感受到他
们的坚韧与善良。

与此同时，影片里对女性的性别偏
见，也清晰展现出小人物的伤痛。洪大
帅的六姨太思玥这一角色，不仅形象刻
板，更被简化成了一个带有性别标签的
符号。她性格单纯，一心沉浸在恋爱幻
想中，渴望着想象里的“霸王”能前来拯
救自己。而她与戏曲、与艺术产生的关
联，看上去不过是为了制造能让观众心
领神会的低俗笑料，在观众眼中，她俨
然成了被赋予色情意味的想象对象。
影片中对男旦的调侃同样如此。闯入
戏楼的士兵会对男旦进行调戏，洪大帅
也曾紧盯着凤小桐的脸庞，在得知对方
是男性后，发出“可惜了”的感慨。即便
看完戏，他也还不忘补上一句“这小娘
们真俊啊”，将男性角色以女性化的方
式进行评判。

这种深植于文本的悲悯意识，使其
超越了单纯的娱乐性文本范畴，成为一
部兼具思想纵深感与人文关怀维度的
创作。影片通过对角色命运的戏剧化
呈现，不仅能够引发观众基于情感层面
的共情——或因情节触发笑意，或因境
遇产生悲戚，更能促使受众对特定历史
时期的社会肌理及人性本质展开思辨性
审视，进而达成深层的精神共鸣与认知
触动。

喜剧电影是一种特殊的类型，它的
解构与质疑、颠覆与反叛，会带给观众
诸多回味与思考。尽管《戏台》从话剧
到电影的跨媒介改编还存在着某些不
足，比如场景单一、调度不够、笑料过多
依赖于动作和语言而略显浮夸造作，但
它仍是一部具有独特魅力的电影。它
为观众打造了一个充满荒诞色彩的世
界，在嬉笑怒骂间传递出对历史、对现
实、对艺术的深刻思考，其文本内部充
盈着对时代困境的嘲讽意味，以及对小
人物生存伤痛的悲悯情怀。

（作者系北京电影学院电影学系副
研究员）

《戏台》上下，好戏连台
■ 余莉

正在热映的暑期档电影《长安的荔枝》由热销通俗小说改
编，“通俗”和“马伯庸作品”这两个关键词决定了这部电影的
基本框架和类型风格。但不管是小说原著还是电影版《长安
的荔枝》都力所能及地在平民化叙事视角下，传达着文艺工作
者“文以载道”的思想追求。

不仅是爽感故事
主角李善德早年因算学出众，被州里贡选到国子监，24岁

以明算科及第。虽说“明算科及第”的学历背景在以文取士的
年代不太受重视，但这般履历分明是古时的“理工男”。他后
来被铨选至司农寺上林署任监事，在那个冷僻的衙门里执掌
实务，更像一位依托专业立足的技术官僚——不问风云变幻，
只凭技艺安身，如同一枚精准咬合的齿轮，在庞大的行政机器
里稳稳转动。但李善德这枚小齿轮在盛唐这个庞大机器里显
然有些硌涩。李善德的仕途起点，藏在大唐官制的细密纹路
里：从九品下，这是九品十八级体系里最末的阶位，如同古代
官场爬藤的第一级台阶。他心里却扯开了一面一帆风顺的人
生大旗，只待长风破浪。

当时间来到了天宝十四年，李善德的命运转折，始于那场
荒诞的“荔枝转运”。看似是一桩偶发的、突降在老实人头上
的倒霉差事，但一切早就有迹可循。认真的李善德算起账来
一丝不苟，把上司的小金库和同僚的福利统统算没了，当一个
人人都知道“不可能完成的任务”落在衙门时，最先被推出去
顶锅的倒霉蛋一定是单位里那个不通人情世故的异类。

在一个既定的命运框架下，在一个死线时间的任务里，电
影《长安的荔枝》的野心绝对不是要讲述一个逆天改命的爽感
故事，而是细致入微地刻画李善德这个人物，让他隔着虚构文
艺作品、隔着历史长河来碰触观众的内心。于是李善德和他人
的关系才是这部电影里打动人心的各种着墨之处。李夫人郑
玉婷（杨幂饰演）以一种“红太狼”式的人物形象烘托出李善德
爱妻惧妻的老实人形象，但“家风”严明的同时，她也深明大义，
即使明知面谏右相的后果可能九死一生，仍然能理解并支持丈
夫。所以夫妻间深厚的相知，让那些耳光都有了互信互爱的托
底，让李善德拼死一搏的转运有了最重要的心理基点——转运
图终点的那朵木棉花，代表的不是圣人的一口鲜或者一句口含
天宪的敕命，而是家中妻女的性命安危和团圆的希望。家国同
源，一个爱家的好男人，再卑微都是生活的基石。

电影版中商人苏谅（白客饰演）这个人物的变化，给了人
物第二条具有支撑力的情感线。一开始，苏谅图李善德手里
的五府通关符牒，然后被这个理工男的“科研精神”和“科研工
具”所折服，随后共事的愉快不免让人生出惺惺相惜之情。很
多人不能理解在李善德不得不屈服右相的安排、背弃了苏谅
的“原始投资”后，苏谅明明已经生气失望，为什么还能在关键
时刻前来援手。其实电影里通过苏谅的台词给予了解释：一，
苏谅已被经略府秋后算账，征用了他的商船作为运冰船，只不
过在林邑奴送信要船队改变原计划的行船路线后，官船们不
肯担风险，只有他此时既是心软又是再次相信了大傻子老李
的统筹。被官府征用了运冰船这个铺垫让苏谅的义举有了下
台阶的坡度，人物的行为有了更多合理化的空间。在合理的
梯度下，让友情成为人间自有真情在的升华，让民间力量在庙
堂之外担起了“能成”的希望，“三杯吐然诺，五岳倒为轻”的江
湖侠义才是超出利益之外的国人风骨。

峒女阿僮（庄达菲饰演）和林邑奴（刘俊谦饰演）这两个人
物，其实可以看作李善德人物关系中的同一类，都是城人眼中的
贱民，但通过电影中李善德一声“姑娘”、一碗荔枝酒就塑造出他
待人以诚的形象。他的“怂”、他的卑微让他在同僚面前是个软柿子，在贤妻面前是个
妻管严，在商贾面前是个心眼比秤砣都实的合作伙伴，在“贱民”阶层面前，他却没有
高高在上。当李善德把阿僮、林邑奴当人、当朋友对待，这超越阶层局限性的人文主
义精神，也是电影对于李善德何以得到林邑奴“士为知己者死”的解释了。

“三顾”长安却为何
《长安的荔枝》里有三次长安的大全景镜头，在光影里无声地叹息大唐盛衰。

第一次是在招福寺庙高栏之外，右相杨国忠凭栏而立，身后是铺展至天际的长安夜
景，一轮明月挂空，万家灯火，好一片祥和静谧。这个镜头似乎在拷问，如此壮阔的
盛世，怎么就在几只翻云覆雨的手之下败了呢？所以，影片中贵妃诞辰的倒计时，
也是悬在头顶的安史之乱的索命符，此时的大唐已站在时间的分水岭上，统治阶层
的骄奢淫逸在暗处滋生，争权夺宠的暗流在朱门内涌动，中饱私囊的贪腐正蛀空帝
国的根基。那片月光下的安宁，成了即将碎裂的泡影。

第二次长安城大全景是李善德骑着白马在最后时限里奔入城内之际，次第打
开的城门，再次让观众心中回望“绣成堆”的长安。小说中这个画面是李善德以旁
知视角看着一个骑手，在电影中则改编成了李善德主观视角，马背上强弩之末的他
苍老憔悴、白发枯容，与城门处的妻女（被右相押为人质）相视而过，李善德背上包
袱里红色花瓣飘洒而开。这组镜头实际上是非客观镜头，不管是对视还是红色花
瓣的诗意飘落，更多是想象性和象征性的，在此刻以“一骑红尘”的具象化来完成观
众心理的认知完型和情感释放。荔枝转运的队伍从大全景中浩浩荡荡的阵列，最
终只剩下冲刺的“一骑红尘”的孤影。剧中埋伏射杀等动作戏的设定，绝非多余的
点缀，它不仅以激烈的冲突调节了影片节奏，制造出悬念迭起的高潮，更将观众的
情绪紧紧攥住；更深层的是，它让“一将功成万骨枯”的沉重意象有了具象的载体：
多少血肉横飞和劳民伤财成就一桩“奇迹”，而最为荒诞的是，这个“功”毫无意义，
在王的盛宴中，它不过是众多奢靡之物中的一份。由此让我们看到，安史之乱有着
历史的必然性，那碟费尽国力民心保住新鲜的荔枝就是一个王朝由内而外腐烂的
真实注脚。而“一将功成万骨枯”与“一骑红尘妃子笑”，本就是这场荔枝转运的一
体两面。前者是被统治阶层用血肉铺就的路途，后者是统治阶层轻描淡写的欢愉。

第三次长安的大全景是在电影的结尾，苏源给流放岭南的李善德带来安史之
乱爆发的消息，于是在一组主观想象性的镜头里，我们看到长安已沦为火海——城
垣在兵戈中倾颓，杜少陵的诗集在地上被碾踏，曾经的繁华被烧作焦土。李善德在

“国破山河在”的悲怆中回顾自己的来时路，那个意气风发的少年郎，一袭白衫背负
行箧，朝阳般站在众生之中，青涩、明亮，满怀对长安的向往和人生的希望，长安和
人生一样如锦似绣。此时画面旁白“我叫李善德，乃弘农郡人，自幼便立志到长安，
为民做官。后被州里贡选到国子监，24岁以明算科及第，入职司农寺上林署，成为
诸多漂荡在长安的浮萍之一。”一个自幼立志为民做官、勤勉当差的九品小吏，虽因
祸得福苟活于安史之乱的大时代，但那个寄托了理想、信仰、希望的锦绣长安，怎么
就“烽火连三月”“十室九空”了呢？“位卑未敢忘忧国”，电影看及至此，每一个从小
深受家国情怀熏陶的中国人，都沉默、哽咽了。

（作者系上海交通大学媒体与传播学院电影电视系副教授）
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电影《长安的荔枝》剧照。

■ 张抗抗

谈论海洋文学需要先谈海洋文
明。海岸沿线区域及海中岛屿的海洋
民族，形成了斑斓多姿的海洋文化。虽
然海洋文明来自于海洋文化，但是海洋
文化不一定能够形成海洋文明。文化
通常是一种形态和现象，而文明则是高
温淬火后的结晶。古埃及的文明的发
展主要得益于尼罗河；古巴比伦在地理
位置上靠近海洋，但其文明的发展主要
得益于底格里斯河及幼发拉底河；中国
尽管有漫长的海岸线，也创造了丰富的
海洋文化，但其文明的发展，得益于海
洋的并不多。

在我看来，海洋文明大体上有如下三
大特点：一是开放性。海洋文明不是一种
闭关自守的文明，而是一种不断从异质文
化汲取营养的文明。二是文化的多元
性，容忍异质文化和多种文化共存和竞
争。由于海域的分隔，各种文化实体保持
了它的多样性，保持自己的文化特点。多
样性促进了竞争，而竞争又促进了发展。
三是原创性和进取精神。挑战海洋会培
养和激发人的创新和进取精神。

对于人类而言，海洋浩瀚无垠、变
幻莫测。古代的人们探索海洋，只能借
助想象来弥补实际眼界的不足。这些
想象进入了文学作品中，散发出奇异的
文学魅力。

在华夏上古的汉字中，海的本义是
晦黑和渺茫，是神奇怪异、令人畏惧的
象征。2000 多年前的先秦古籍《山海
经》可以看成是中国海洋文学的源头，

《山海经》记述了古人对山和海的认识，

他们认为海洋里充满了形形色色、不可
知的海神海怪。《淮南子》《博物志》等书
中保留了很多关于海洋的神话传说，其
中不少是对海外远国异民和海中生物
的玄想，这反映了当时的华夏民族与海
外地区的交流还处于原始落后的阶段，

“海洋”“海外”这个概念只是某种传奇
和虚幻离奇的幻影。

中国的海洋文学同社会经济文化
发展紧密相连，是中国社会历史发展
的“别传”。值得一提的是，在世界大
航海时代来临之前，中国有一部被世
人忽视的作品——《鲸背吟集》，它最
早以诗集的方式对元代的海洋漕运进
行了全景式的艺术再现，洋溢着积极
无畏的开拓精神和浪漫奔放的海洋情
怀，是中国文学史上第一部航海诗集、
第一部海洋诗歌专集。明代郑和七次
下西洋的航海壮举，对中外文化交流、
文学创作也产生了深远的影响。郑和
的三位随从，回国后写了三部重要的
海外游记——“西洋三书”，分别是马
欢的《瀛涯胜览》、费信的《星槎胜览》、
巩珍的《西洋番国志》。这三本书详细
介绍了海外诸国在气候、物产、民情风
俗等方面的情况。明代还出现了很多
以郑和下西洋为题材或描写海外国家
地区及其居民的小说、戏曲。明代以
后，由于商业的发展，出现了一些追求
财富、具有探索精神的商人，具有传奇
色彩的《初刻拍案惊奇》中，描述了他
们为了摆脱在本国的困境而踏上海洋
开拓新的机遇和财富的故事。海上游
历在清代的小说中也多有记述，比如
清代小说家李汝珍的《镜花缘》，小说

前 50 回写秀才唐敖和林之洋、多九公
三人出海游历各国。

尽管中国的海洋文学源远流长，真
正可以称得上“海洋文学”的作品屈指
可数。“精卫填海”算得上是中国早期海
洋文学中的典范佳作。精卫具有挑战
大海的勇气，这是何等英勇的气概！不
过，在中国文学大多数作品中，大海要
么是虚无飘渺的蓬莱仙境，要么是凶险
邪恶的恐怖象征。

中国文学作品对海洋的崇拜和探索，
是随着近代社会的开放进程逐渐展开的，
近几十年来才有了真正意义上的海洋文
学。20世纪80年代，大连作家邓刚的海
洋系列小说《迷人的海》所描绘的光怪陆
离的海底世界、五光十色的海藻、闪着银
光的丁鱼、幽蓝的海底流、迷蒙透亮的海
底砂砾、奇异的海参和鲍鱼、噬血的箭鲨
等，让我们至今难以忘怀。许晨的长篇报
告文学《一个男人的海洋——中国船长郭
川的航海故事》是国内第一部全景式描绘
航海家郭川踏浪环球航海事迹的文学作
品。2012年航海小说《大明宝藏》横空出
世，引导读者进入了一场惊心动魄的寻宝
探险。我还得知宁波出版社出版了一部
长篇小说《望族花》，以宁波望族小港李家
为背景，描写清末民初浙东“海上丝绸之
路”上一个女人和一个家族的故事。著名
诗人谢冕先生为其作序说：这是一部全方
位、多角度还原“海上丝绸之路”⋯⋯全景
式展现浙东海洋文化的力作。我想肯定
还有更多我不了解的优秀的海洋文学作
品，正在随着海潮涌现。所有以航海和海
洋为主题的作品，正以其独特的魅力散发
着璀璨的光芒。

多年以前，我去慈溪采风，参观了
正在建造中的杭州湾跨海大桥。想象
不久的将来海上银蛇蜿蜒飞渡，何等
诗意何等壮观，写了一篇散文，颂扬这

“跨海一跃”。如今我们面对东海上多
座跨海大桥，尤其是通往舟山群岛的
一连串造型优美的跨海大桥，我当年
这篇小文几乎不值一提。我只是借此
一问：我们身在海边的人、向往大海的
人，有没有问过自己：大海究竟是什
么？大海给予我们的除了食物之外还
有什么？大海遥远的彼岸有些什么？
大海的精神究竟是什么？我们从海洋
文学中，得到了哪些认知与情感？

2017 年我在接受一家媒体的采访
时说：“21 世纪是海洋的世纪。中国是
一个海洋大国，曾经有过辉煌的航海
史，我期待更多优秀的海洋文学作品出
现。”现在要加上一句：海洋不仅意味着
航海和海洋资源的利用，进入现代社
会，对人类来说更重要的是对海洋生物、
海洋资源、岛屿原生态文化的探究和保
护。大海除了慷慨地赠予人类以“海
物”，还赠予我们不灭的“海魂”，比如：开
放、包容、澎湃、深邃、活力、梦想——这
些都是现代人应有的精神品质。

人们常说：向海而生。我想送给大
家的四个字是：向海而思。

人类社会的每一次进步，都伴随着
在海洋领域的突破与收获。只要人类葆
有对真善美和未来的追求和想象力，就
会有探索的冲动去开拓这片文学的富
矿，海洋文学也必然会结出更多硕果。

（作者系当代著名作家，历任中国
作家协会第七、八、九届副主席）

向海而思


